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Resumen

El sabado 07 de diciembre de 2019, Alejandro Garcia Villalon “Virulo® se
presento en la Plaza Fundadores de la ciudad de Querétaro, como parte
de las actividades programadas dentro del TrovaFest 2019. Este cantau-
tor cubano-mexicano recurrié a su acervo compositivo para estructurar un
performance musico-humoristico particular, situado en tiempo y lugar. Al
considerar los pocos estudios existentes sobre sus composiciones per-
formativas, para la presente ponencia se recurrio a una grabacion sonora
en vivo del evento musical, a la segmentacion del performance estudiado,
al analisis de sus lenguajes de ejecucion y a una interpretacion critica de
los datos hallados durante el trabajo de campo. La triangulacion de los
resultados condujo a la construccion de imagenes sonoro-musicales re-
lacionadas con un humor parddico y socialmente transgresor. Para este
acercamiento se recurrié a herramientas metodoldgicas provenientes de
la etnomusicologia, con énfasis en la escucha analitica del soporte graba-
do, el andlisis musical del performance y los estudios de musica popular.
Esta ponencia busca contribuir a un mejor entendimiento de los discursos
humoristicos al interior de expresiones musicales especificas, en tanto en-
trona a las grabaciones sonoras como performances, espacios interme-
diales entendibles desde lo fenomenoldgico y hermenéutico.
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Abstract

On Saturday, December 7, 2019, Alejandro Garcia Villalon “Virulo” performed
at the Plaza Fundadores in the city of Querétaro, as part of the activities
scheduled within the TrovaFest 2019. This Cuban Mexican songwriter used
his compositional heritage to structure a particular musical-humorous per-
formance, located in time and place. Considering the few existing studies
on his performative compositions, for this presentation a live sound record-
ing of the musical event was used, the segmentation of the studied perfor-
mance, the analysis of its execution languages and a critical interpretation
of the data found during field work. The triangulation of the results led to
the construction of sound-musical images related to a parodic and socially
transgressive humor. For this approach, methodological tools from ethno-
musicology were used, with emphasis on analytical listening to the recorded
medium, musical analysis of performance and popular music studies. This
presentation seeks to contribute to a better understanding of humorous dis-
cursive within specific musical expressions, as it surrounds sound record-
ings as performances, intermedial spaces that can be understood from the
phenomenological and hermeneutical point of view.

Keywords: popular music, humor, social transgression, performance studies.

Introduccidn

La sexta edicion del TrovaFest tuvo lugar durante los dias 07 y 08 de di-
ciembre de 2019. El evento fue organizado por el cantautor mexicano Ed-
gar Oceransky en la Plaza Fundadores del Centro Historico de Querétaro,
y el pais invitado de honor fue Cuba. En su totalidad, conto con la partici-
pacion de casi veinte artistas nacionales e internacionales a lo largo de
las dos intensas jornadas de conciertos publicos. Alli convergieron Bego
Cors, Ale Zequer, Rodrigo Rojas, Carlos Carreira, Manuel Garcia, Diego Oje-
da, Fernando Delgadillo, Gian Marco, Andrés Cepeda, Adryanna Cauduro,
Juan Carreon, Gerardo Pablo, Loli Molina, Kurt, Nacho Sanchez, Haydée
Milanés, Carlos Varela y Pablo Milanés (Rudo, 2019).

Dentro de esta pléyade, destaco la participacion de Alejandro Garcia Vi-
llalén “Virulo” (Figura 1), por los discursos humoristicos presentes en su can-
cionistica (Gonzalez, 2019). Este cantautor cubano-mexicano de formacion
musical autodidacta, fue miembro fundador del Movimiento de la Nueva
Trova, participo y dirigio el Conjunto Nacional de Espectaculos de Cuba; asi-
mismo, fundo el otrora Centro Nacional de Promocion del Humor en la déca-
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da de los afos ochenta del siglo XX. Entre otras distinciones, en el afio 2014
recibio el Premio Nacional de Humorismo por su obra artistica, maxima dis-
tincion que otorga el actual Centro Promotor del Humor de Cuba, pertene-
ciente al Consejo Nacional de las Artes Escénicas del Ministerio de Cultura.

Séabado 07 de Diciembre
Plaza Fundadores
ENTRADA LIBRE

e Jdomaen, Qe CALE @ owwe

Figura 1. Cartel promocional del performance de Alejandro Garcia Villalon-"Virulo”
en el TrovaFest (Querétaro, 2019). Dominio publico

A pesar de dichos reconocimientos y la intermitente cobertura mediatica
de su quehacer artistico, el humor musical de Virulo no ha sido sistemati-
zado en su totalidad y menos aun desde disciplinas con orientacion etno-
grafica. Entre los pocos antecedentes que existen para esta investigacion,
se encuentra la ponencia de Dalbem (2012), quien deconstruyé el perfor-
mance Comes y te vas que presento Alejandro Garcia en el Café Albanta de
la Ciudad de México, contrastandolo con la grabacion homonima del 2008.
Ademas, Ruiz-Trejo (2012) analizé algunas de sus canciones desde las
teorias de la comunicacion, para identificar simbolos socioculturales vin-
culados con contextos urbanos. A ellos se suman Suarez y Barreiro (2019),
quienes abordaron el performance Buena Risa Social Club, representado
por Virulo en el Café Antropia de Ledn de los Aldama, Guanajuato.

Sin duda, aquellas personas que presenciaron el performance de Alejan-
dro Garcia Villalon “Virulo” en el TrovaFest (Querétaro, 2019), acudieron a
un ejemplo singular dentro de la creacion del cantautor y del propio evento
cultural. Este imbricé elementos discursivos de la musica y el humor como
formas creativas de realizar “la critica social y la observacion atinada de
los diversos acontecimientos del mundo’ (Gonzalez, 2019). Entonces, es
pertinente la formulacion de las siguientes preguntas: ¢cuales son las par-
tes integrantes del performance de Alejandro Garcia Villalén “Virulo® en el
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TrovaFest ?, ;qué caracteristicas musico-textuales poseen sus lenguajes
de ejecucion?, y ;como el cantautor construye imagenes sonoro-musica-
les relacionadas con un humor ironico, parodico y de transgresion social?

Presupuestos tedrico-metodoldgicos

El presente articulo encuentra su asidero tedrico en los estudios de perfor-
mance, en tanto campo académico emergente, abierto y multiple (Schechner,
2012), que permite la integracion de estrategias analiticas y metodologias de
diferentes dreas disciplinares, para abordar comportamientos encarnados
como practicas expresivas (Taylor y Fuentes, 2011). Desde este punto de vis-
ta, el performance de Virulo en el TrovaFest 2019, se asume como un proce-
so sonoro-discursivo inmerso en practicas sociales y culturales mas amplias
(Madrid, 2009), a las cuales vale la pena acercarse desde los estudios sociales
de la musica. Por tanto, esta investigacion constituye un registro inicial y par-
cial de dicho performance, mismo que permite documentar y dar cuenta de
su realizacion, asi como una mayor accesibilidad a dicha accion artistica (San
Cristobal, 2018).

Bajo este tenor, se recurre a una adecuacion del modelo performativo
de analisis musical propuesto por Qureshi (1987). Dicha etnomusicologa
canadiense enfatizd en un abordaje tripartito de vinculacion entre los con-
textos performativos, los lenguajes de ejecucion y la interpretacion her-
menéutica de los mismos. Al considerar las particularidades expresivas y
performaticas del objeto de estudio, se recurrio a la segmentacion del per-
formance (Suarez y Barreiro, 2019), al andlisis de los discursos musico-tex-
tuales (Rodriguez, 1995), asi como a la triangulacién de los datos desde
una perspectiva situada (Rice, 2002). Todo ello condujo a la identificacion
de imagenes sonoro-musicales (Duran, 2018) de transgresion social mani-
flestas en un performance irénico y parodico, que configura un dispositivo
discursivo particular del humor moderno (Suarez, 2021).

A lo largo de la investigacion de gabinete prevalecio la escucha analitica
del soporte grabado, resultante del trabajo de campo realizado en la tarde del
sabado 07 de diciembre del 2019. La grabacion tiene una duracion total de
00:56:53 minutos, en formato de archivo *m4a, y una velocidad de transmi-
sion de 148 kbps. Para su documentacion se utilizo la aplicacion “Grabadora”
de un teléfono mévil Huawei P30 Lite, del mismo afio de produccion (Méndez
y Sudrez, 2019). Para la realizacion del trabajo de campo se siguieron las eta-
pas de investigacion, asi como los criterios profesionales y éticos propuestos
por Camara (2004). Con posterioridad, se accedio a las grabaciones audio-
visuales del performance de Virulo en el TrovaFest 2019, publicados por La
Trova en Vivo.
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Segun consta en su sitio web, éste es un proyecto sin animo de lucro
que “[..] busca documentar y compartir [...] experiencias siguiendo la esce-
na de cantautor independiente” (La Trova en Vivo, 2020). Sus creadores,
amantes de la cronica y el arte de las letras, persiguen tres metas: la crea-
cion de un repositorio central de cantautores reconocidos y emergentes,
el conocimiento de los espacios musicales donde éstos se presentan, asi
como la unidad al interior de la comunidad de seguidores. Los documen-
tos audiovisuales grabados por La Trova en vivo fueron socializados en su
pagina oficial de internet, Facebook, SoundCloud'y YouTube, a partir del 25
de abril de 2020. En esta ultima plataforma online, dichos videos fueron
subidos de forma aleatoria, por lo que su organizacion y curaduria se hicie-
ron necesarias. Para ello, se atendio al orden de las composiciones perfor-
mativas presentadas por el cantautor, y se cre6 una lista de reproduccion
de archivos de video que permite una audiovision parcial de lo acontecido
durante el performance (Suérez, 2020).

Segmentacion del performance

La division del performance permitio la construccion de un modelo estruc-
tural de la participacion de Virulo en el TrovaFest (Tabla 1), donde estan pre-
sentes su segmentacion temporal en minutos y segundos, la division del
performance total en composiciones performativas y la identificacion de
sus secciones integrantes. Como se puede apreciar, el performance esta in-
tegrado por una presentacion hablada, siete composiciones performativas
(P°07), algunas ovaciones, después otra composicion performativa (P%), y
concluye con agradecimientos y aplausos.

SEGMENTACION COMPOSICION SECCIONES
TEMPORAL PERFORMATIVA INTEGRANTES

00:00:00-00:03:24 [Presentacion] H,-H,.

00:03:25-00:07:04  P°'. El cantor posmoderno. H-C,-C,-C,-C,.

00:07:05-00:11:52  P%2. [Donald Trump] H-I-C,-C,-C,,.

00:11:53-00:20:18  P%. [Amor a primer afiejo] H,-,-C;-H,-C,-H,-CH,H-C,L.

00:20:19-00:25:01  P%. Amigos. H-1,-C,-C,-C,-C L.

00:25:02-00:30:04  P*. [Latin Lover] H,-l,-H,-,-C,-C,-C,-C-.-C..

00:30:05-00:40:47 P, El charro chaparro. H,-H,-H.-1.-C,-C,-,-C.-C-1-C.-C-C..

00:40:48-00:49:26  PY. Chile habanero. H-H,-H-H,1-C-C,-C-C,l-C-C,.
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00:49:27-00:49:55 [Ovaciones] H.
00:49:56-00:56:11 P El colibri. H-H, 1 -C,C,1,C,C1.CC.l
00:56:12-00:56:53 [Agradecimientos y aplausos] H.

4

Tabla 1. Estructura del performance de Alejandro Garcia Villalon “Virulo” en
el TrovaFest (Querétaro, 2019). Elaboracién propia

En las secciones integrantes de dichas composiciones performativas pri-
man las partes cantadas (C = 39) sobre las habladas (H = 23) y las instru-
mentales (I = 17). Todas éstas comienzan con secciones habladas como
formas textuales que permiten esclarecer los marcos interpretativos que
se necesitan para un mejor entendimiento de lo que se va a trovar. En gene-
ral, estas partes habladas son descriptivas y de marcada carga subjetiva,
correspondientes a la historia de vida del cantautor. A su vez, las seccio-
nes cantadas poseen caracter narrativo, sobre todo cuando se abordan
las coplas, mientras que los estribillos apuntan hacia lo sentencioso. Las
secciones instrumentales funcionan como puentes entre secciones igua-
les (C,-1,-C,) o diferentes (H,-I,-C,), asi como cierre en tres composiciones
performativas (P%, Py P%8).

Caracteristicas musico-textuales del performance
Para el andlisis de los lenguajes de ejecucion, en primera instancia se re-
currio a la identificacion de los géneros musicales que el cantautor empled
en su performance (Figura 2). En P°" se aprecian elementos discursivos
que aluden al rock & roll, en P2 acude a recursos percutivos del son cubano
(Giro, 2007, t.4, 213) y P% constituye un asidero de influencias expresivas
de la nueva trova cubana (Pifiero, 2020). Por su parte, P* y P% son ejem-
plos de la cancionistica latinoamericana (Gémez y Eli, 1995, pp. 408-420),
con base en expresiones de indole amorosa. A su vez, en P% el cantautor
acude a recursos musicales del mariachiy de la musica regional mexicana
(Pareydn, 2007), en PY al son cubano y en P% se conduce hacia la nueva
trova cubana. Es importante denotar que la estructura del performance en
sus vinculos genérico-musicales, no estan dejados al azar. Se puede entre-
ver una consecucion ciclica en estas composiciones performativas, donde
se alternan valores musicales externos e internos a la cultura musical de
Virulo, que apuntan a una logica expresiva. Esta especie de curaduria mu-
sical les otorga un sentido particular y orden a sus discursos expresivos.
Igual de importante es la determinacion de las formas musicales de las
composiciones performativas que integran la representacion de Virulo. Si
bien, la identificacion de las secciones integrantes permite un acercamien-
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to a su estructura performativa, se deben entender como funcionan dichas
secciones al interior de sus propios recursos estilisticos. Solo en P el can-
tautor acude a la forma ternaria simple ||:a-b:||-a, donde “a” son las estrofas
y “b" el estribillo. No pasa asi con el resto de las composiciones performa-
tivas, donde emplea la forma binaria simple introduccién-||:a-b:||-coda. En
general, las introducciones y las codas son instrumentales, aunque esta
ultima parte también puede poseer textos sentenciosos que rematan el

sentido que Virulo otorga a sus composiciones performativas.

@
CANCION < EXTERNOS
2) )]
/\
@ R&R  Mariachi
@D,
&
NUEVA TROVA () SON CUBANO
(2) 2
)

Figura 2. Influencias genérico-musicales en el performance de Alejandro Garcia
Villalén “Virulo” en el TrovaFest (Querétaro, 2019). Elaboracion propia

Un escrutinio de los medios expresivos permite caracterizar los aspectos
musicales relevantes presentes en el objeto de estudio, asi como sus va-
riaciones expresivas. Las texturas que priman son homofonicas, una voz
cantada con acompafiamiento de guitarra acustica (P* y P%), con percu-
sion cubana (P* y PY), o sintetizadores MIDI (P%y P%). Estas sonoridades
electronicas son empleadas para completar los medios sonoros afines a
los formatos instrumentales de cada género musical abordado. Esto se
debe a que, en los ultimos tiempos, Alejandro Garcia ha manejado el for-
mato de duo con el percusionista cubano Rolando Valdés. No obstante,
en el performance se pueden escuchar trompetas, acordeones, set de
percusiones, flautas, clarines y hasta violines. Los timbres que aparecen
en las composiciones performativas son pastosos en esencia, cuyos vin-
culos con las melodias en los registros medios pueden estar condiciona-
dos por la formacioén autodidacta del cantautor. Sin embargo, en algunas
secciones Virulo acude a los registros agudos para performar caracteres
dramaturgicos relacionados con la feminidad e identidades diversas: un
homosexual (P*), una francesa (P%) y una madre mexicana (P%). Las ex-
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presiones de dinamicas son casi inexistentes a lo largo del performance,
a excepcion de P%, donde remata la metafora autobiografica de El colibri
con un crescendo, final que se torna infinito y que alude a la continuidad
de la velada.

Las agogicas cumplen funciones expresivas con variaciones en la mi-
tad de las composiciones performativas: retardando (P y P%) o acele-
rando (P% y P%) dentro de metro-ritmos estables. En estas dos ultimas
composiciones performativas, los acelerando finales buscan conducir al
publico a una catarsis musical sobre lo dicho de forma humoristica: [..]
madre hay una sola / menos mal” (P%: C,) y [..] el mundo fue feliz / y todo
por un colibri” (P%: C,). Los modos son todos mayores, Do, Sol y Re, los
cuales pueden enlazarse con una sencillez presente en la construccion
del discurso y al ambiente festinado del performance total. La musica es
importante dentro del humor de Virulo, pero también lo que dice de forma
textual en sus estrofas. Por lo que el propio lenguaje musical se encuentra
libre de galimatias expresivas y se subordina a funciones dramaturgicas
particulares.

Humor y transgresion social

Desde el punto de vista de los recursos del humor, Alejandro Garcia es-
tablece una bivalencia de la risa en El cantor posmoderno (P°"), cuando
performa al cantor para afirmary negar su papel activo en la construccion
de la realidad. Atestigua sobre la necesidad de la participacion social para
prevenir las guerras inminentes, el aumento de radiaciones, la contami-
nacion de las aguas y el aire, asi como la eliminacion de la flora marina,
donde menciona figuras mitolégicas como las sirenas (P°": C,). Al mismo
tiempo, reniega de una postura alineada al auge del individualismo como
concepcion de vida, cuya nocion radica en el aqui y el ahora de la mate-
rialidad. Ello conduce su discurso a una comparacion entre los intereses
publicos y privados en la sociedad actual, en el que toma distancia ideo-
l6gica, social y geografica de los primeros, aun cuando pueda atenerse a
futuros cuestionamientos sobre dicha postura existencial.

En Donald Trump (P?), Virulo acude a la construccion de una imagen so-
nora-musical vinculada a los periodos de crisis; por lo que alude a la deses-
tabilizacion politica, econdémicay social sucedidas bajo el mandato de dicho
presidente desde el 2016. El cantautor enjuicia algunos rasgos psicologi-
cosy fisicos de Trump como su caracter, el color de su piel y el peinado, via
utilizada para desacralizar la personalidad del sujeto a través del humor.
Ademas, enfatiza en las formas en que el presidente ha criticado a la cul-
tura latinoamericana y en particular a México, como si de estar enchilado
se tratara (P%: C,). Después de un analisis de las posibles causas de los
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comportamientos del estadounidense, entre las que se encuentra una po-
sible venganza de Moctezuma al haber ingerido unos tacos condimenta-
dos en un mercado, Virulo llega a la conclusion que los recelos de Trump
son resultantes de su calvicie y racismo internalizado (P C,). Entonces,
enlaza la vanidad y los complejos internos de una figura publica de talla
mundial, con las condiciones socioeconémicas de todo un continente que
mira hacia un Estados Unidos radicalizado en cuestiones de politica regio-
nal (Suarez y Barreiro, 2019).

Ademas, en Amor a primer afiejo (P%) el cantautor exagera situaciones
heredadas de la cultura popular: el alcohol como mediador de las relacio-
nes en una noche de ligue. En una publicacion precedente se realizo la
segmentacion, el andlisis videografico (formal, representacional y narra-
tivo) y la interpretacion hermenéutica de esta composicion performativa
con el nombre de El ligue dentro del audiovisual El humor en estos tiempos
da cdlera (ca. 1986) de Alejandro Garcia (Sudrez, Pérez y Barreiro, 2019).
En ambas ocasiones, Virulo acude a la apropiacion estética de los rasgos
fisicos de las féminas para emitir juicios de valor superficiales sobre sus
limitadas bellezas y coincide en la primacia de los sentimientos al interior
de una relacion de pareja. Sin embargo, esta composicion performativa
adquiere nuevas connotaciones en el performance de Querétaro: cambia
el ron cubano por el tequila mexicano, alude a un supuesto método azte-
ca de "hazte pendejo” ante la cruda moral del dia siguiente (P%: H.), a la
vez que menciona el Discovery Channel como espacio de pertenencia y
representacion de los animales (P%: H,). Estos cambios ocurren en dos
secciones habladas, por lo que constituyen recursos textuales de adecua-
cion al contexto performativo, sin cambiar los discursos musicales en las
secciones cantadas.

En Amigos (P%), Virulo performa diferentes caracteres dramaticos, don-
de alterna entre expresiones femeninas, masculinas e identidades diver-
sas. Esta composiciéon performativa se presenta a manera de videoclip
musical, donde intervienen los personajes principales de Anita Dale Eso y
Roberto Camilo, asi como dos amigos. Después de haberse alcoholizado,
Anita llega tarde a la casa, donde es dejada por un excelente amigo, quien
resulta ser su amante. A su vez, Roberto la ha esperado toda la noche,
lloroso y desvelado por la ausencia de su mujer. En un giro inesperado de
la accion dramaturgica, del cuarto sale Sofia, amigo y amante de Rober-
to, performado como un homosexual amanerado. En primera instancia, lo
representado constituye una subversion de los roles sociales impuestos a
cada una de las orientaciones de género, puesto que en el imaginario tra-
dicional es el hombre quien debe salir a alcoholizarse en las noches junto
con amigos, mientras que la mujer debe aguardar su llegada; conductas
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gue se intercambian en el performance. Ademas, el cantautor recurre a
una mayor amplitud subjetiva sobre los valores de la amistad y los roles
que pueden jugar en las relaciones interpersonales, donde incluye la diver-
sidad sexual.

Alejandro Garcia también representa diferentes caracteres dramaticos
en Latin Lover (P%). En esta ocasién, performa a una francesa y a un lati-
noamericano en Paris, donde cada uno encarna estereotipos propios de su
cultura germinal. La francesa es amante del café, convida al joven a su de-
partamento, gusta de tener relaciones sexuales en su habitacion y acude
en todo momento a la civilidad, aun cuando llega el marido a su casay la
sorprende con el latino. Mientras que el chico prefiere ir a un bar, invita a
la francesa a un motel, prefiere el coito en el sofa de la sala y huye de un en-
cuentro frontal al ser encontrado por el esposo de la chica. Las diferencias
entre Europa y América Latina se tornan superficiales. De forma explicita
se asocia a este segundo continente con el tercer mundo y el subdesarro-
llo. Por lo que la francesa construye su relacion con el latino desde presu-
puestos relacionados con el terrorismo, la lucha armada, la violacion y la
profundidad sexual (Suarez y Barreiro, 2019).

Las situaciones heredadas también son transgredidas en El charro cha-
parro (P%), donde el cantautor hiperboliza el rol de los padres y madres en
la educacion familiar mexicana de su prole. En un primer momento recu-
rre a lo acontecido con E/ torito en el drama Ustedes los ricos (Rodriguez,
1948), para contrastarlo con la cinematografia soviética programada en
Cuba en los primeros afios del proceso revolucionario (P%: H,-H.). Despugs,
a modo de homenaje estereotipado al cine mexicano, Virulo aborda las pe-
ripecias de un charro y su madre en una cantina. Es en esta segunda parte
donde acude a momentos de desacralizacion de representaciones cultura-
les: la masculinidad mediante dos pistolas, la virilidad al deber corresponde
a la mayor cantidad de “viejas’, el traje de charro como simbolo varonil, la
construccion de espacios de socializacion masculina que sedimentan su
suerte en el juego de cartas, asi como el hecho de que los machos beben
tequila. Como se puede apreciar, el cantautor busca deconstruir lo entendi-
do como la identidad del macho-varon-masculino en México, al criticar la
legitimacion simbdlica realizada por las madres dentro de las familias, as-
pectos relacionados con algunas caracteristicas del humor cruel mexicano
(Salgado, 1988).

De igual forma, en Chile habanero (PY) Alejandro Garcia dramatiza
algunas situaciones heredadas de la cultura popular, con énfasis en los
procesos de inculturaciéon de un cubano en México. Mediante metaforas
gastrondmicas compara a los jumiles en un taco con personas resignadas
ante las promesas del Partido Revolucionario Institucional (P”: H,), basa
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su fuente de desconfianza en la traicion y contraataque del chile habane-
ro, ademas de que reconoce a la torta cubana como una completa des-
conocida en su pais. Una vez mas, explicita la venganza de Moctezuma
para performarse como invasor en tierras mexicas, pero un conquistador
de los espacios socioculturales ya ocupados por cubanas y habaneros,
quienes han cambiado al vivir en el extranjero. Al decir de Dalbem: “Desde
su posicion ambigua de extranjero ignorante, Virulo desafia a los propios
mexicanos a retomar y repensar su pasado politico a través del humor que
él performa[..]” (2012, p.15).

La bivalencia de la risa se vuelve apreciar en El colibri (P%), donde legitima
la necesidad de una vision interdisciplinar para afrontar la vida y la sociedad.
En primera instancia, Virulo niega de las alergias y urticarias que pueden cau-
sar los contextos germinales, asi como de miradas parciales y poco coloridas
de la existencia. No obstante, la representacion del ave es utilizada para des-
acralizar algunas disciplinas que limitan las aproximaciones a una realidad
social cuyo asidero fundamental es el constante cambio. Por lo que acude
a la alegoria de la caverna de Platén para que el colibri emigre a la ciudad,
simbolo de modernidad y civilidad. Con ello entroniza el cambio como nece-
sidad, la alfabetizacion como via ineludible para una mejor comprension de lo
circundante y la lectura como medio idoneo para obtener conocimientos. El
cantautor testifica sobre la necesidad de ampliar los horizontes de expectati-
vas mediante nuevas experiencias de investigacion (P%: C,), la publicacion de
los resultados hallados y la defensa de una vision distinta del conocimiento,
gue conduzcan a una transformacion real de la vida.

Conclusiones

En el performance presentado en el TrovaFest (Querétaro, 2019), Alejandro
Garcia Villalén “Virulo” acude a lo irénico (P%'- P%2-P%7-P%8) y |o parddico (P%-
P04-Po5-p0s) para construir varias imagenes sonoro-musicales: bivalencias
en la risa, vinculos con las crisis, sobreactuacion de la cultura popular y
performatividad de caracteres dramaturgicos. Lo positivo y lo negativo del
humor musical coadyuvan a deconstruir la identidad cultural de los pue-
blos, a la vez que conduce a la formulacion de cuestionamientos sobre la
herencia social compartida, por lo que su performance constituye una pro-
puesta de transgresion a los limites impuestos o asumidos en sociedad.
Sin dudas, en sus discursos existen relaciones intrinsecas entre lo que ex-
presa de modo textual y lo que la musica performa, dandole prioridad a
conocimientos y experiencias compartidas entre él y sus escuchas. Ello
lo conduce a mantener una actitud critica indirecta en sus composiciones
performativas, pero hace explicita el blanco de la critica intencional (Kal-
bermatten, 2009).
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Esto puede estar relacionado con formas propias del teatro vernaculo
cubano, adquiridas durante su paso por el Conjunto Nacional de Espec-
taculos de Cuba en la década de los afios ochenta del siglo XX. A su vez,
lo situa en el horizonte de expectativas de una segunda generacion del
Movimiento de la Nueva Trova cubana, a la cual no pertenecid, pero con
quienes mantuvo algunos enlaces creativos. Al decir de Borges-Triana: “La
segunda mitad de los 80 fue un momento propicio para el florecimiento
de maneras renovadoras de expresion artistica en Cuba [...], muestras ya
estudiadas de las transgresiones tematicas y formales que tienen lugar en
ese contexto [...]" (2008, p.12). De ahi que se pueda enlazar el performance
de Querétaro (2019) con algunos de los principales temas abordados por
la musica cubana alternativa (Borges-Triana, 2008, pp. 94-95): desilusién
ante el fracaso de un proyecto social idilico que ha llevado a una vision pe-
simista del entorno social (P°"), sensacion de desamparo ante la inminente
crisis economica (P%), falsa santidad de las normas sociales de conducta
(P%), el mundo de las relaciones homosexuales (P%), reflejo de la crisis de
valores que se expresa en problemas sociales (P%), gusto por la burla pu-
blica y el choteo (P%), lo que representa el fendmeno de la emigracion (PY7),
asi como la expresién de un reclamo social de envergadura universal (P%).

Como se puede apreciar, estos constructos enlazan con caracteristicas
del carnaval renacentista (Duran, 2018), en tanto expresion contracultural
y de transgresion social que se opuso al humor medieval. Virulo condujo
al publico a la construccion de nuevas realidades desde el Humanismo,
para cuestionar el quehacer historico de los seres humanos como formas
particulares y construcciones de identidades diversas. Sin embargo, esta
diversidad de imagenes sonoro-musicales permiten concluir que Alejan-
dro Garcia Villalon “Virulo® opera sus discursos creativos desde un ima-
ginario identificado como postmoderno, en relacién con la cantidad de
los intratextos que incorpora a su critica. De forma creativa, enarbola un
performance particular, en cuyo cuerpo performatico vincula lo hablado,
lo musical y lo escénico como discursos propicios para transgredir la rea-
lidad germinal y circundante.
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