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Resumen

El catalogo vocal del compositor mexicano Ramiro Luis Guerra Gonzalez
(1933-2003) incluye la pieza para voz y piano Las golondrinas, esta obra
se baso en el texto de la rima LIl del escritor espafiol Gustavo Adolfo Béc-
quer (1836-1870). Se encontraron dos fuentes de esta pieza en el Archi-
vo Musical Guerra, el cual esta ubicado en la ciudad de Monterrey, Nuevo
Ledn, bajo la supervision de Maria Luisa Guerra Gonzalez, hermana del
compositor. La interaccion entre las métricas textual y musical, asi como
la precision de la fuente que mejor expresa las decisiones finales del com-
positor sobre la pieza, son los puntos en los que se centra este trabajo.

Palabras clave: musica vocal, musica mexicana, romanticismo espafol,

fuente autografa, catalogo.

Abstract
The vocal catalog of the Mexican composer Ramiro Luis Guerra Gonzalez
(1933-2003) includes the piece for voice and piano Las golondrinas, this com-
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position was based on the text of the rhyme LIII by the Spanish writer Gus-
tavo Adolfo Bécquer (1836-1870). Two sources of this piece were found in the
Guerra Musical Archive, which is located in the city of Monterrey, Nuevo Ledn,
under the supervision of Maria Luisa Guerra Gonzalez, sister of the composer.
The interaction between textual and musical metrics, as well as specifying the
source that best expresses the composer’s final decisions about the piece, are
the points on which this work focuses.

Keywords: vocal music, Mexican music, Spanish romanticism, autograph
source, catalog.

Introduccidn

Los poemas de Gustavo Adolfo Bécquer han sido inspiracion para distintos
artistas, tal es el caso del compositor mexicano Ramiro Luis Guerra quien
escribio una pieza para voz y piano titulada Las golondrinas, catalogada
bajo el registro GVv-25 y basada en la rima LIl del escritor mencionado.
Ramiro Guerra nacio el 26 de noviembre de 1933 en la ciudad de Mon-
terrey, Nuevo Leon. A lo largo de su vida padecié de retinitis pigmentosa
hereditaria, lo que le provoco la pérdida de la vista alrededor de los 35 afios.
Comenzé a estudiar piano a una edad temprana de forma autodidacta vy,
posteriormente, de manera formal. Viajo a la Ciudad de México para estu-
diar composicion con Carlos Chavez y Alfonso de Elias. En 1959, la Orques-
ta Sinfonica de Bellas Artes estrend su obra Suite Bucdlica para orquesta
y coro de voces blancas bajo la direccion de Daniel Ibarra. En 1960, tomo
clases con los compositores italianos Boris Porena y Goffredo Petrassi en
ltalia. En 1997, le fue otorgada la Medalla Mozart por la embajada de Ale-
mania en México. Ramiro Guerra fallecio el 18 de julio de 2003 en la ciudad
de Monterrey a causa de linfoma no-Hodkin (Valdez, 2019, pp. 8-16).

Las golondrinas fue estrenada en 1950 en la etapa en la que Ramiro Luis
Guerra tomo clases con el violinista Antonio Ortiz en la ciudad de Monte-
rrey. De acuerdo al programa de mano (ver Figura 1), Maria del Carmen
Flores fue la cantante que interpretd Las golondrinas en el estreno (Ortiz,
1950), sin embargo, no se especifica quién ejecuto la parte del piano, se
puede suponer que lo hizo el mismo Ramiro Luis Guerra. Cabe mencionar
que todas las piezas que se muestran en el programa de mano son de la
autoria de Ramiro Luis Guerra.
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Figura 1. Las golondrinas, programa de mano del estreno en 1950,

Archivo Musical Guerra.

De los datos del catalogo tematico, en la categoria de musica vocal se
puede encontrar que 21 piezas son de musica vocal sacra mientras que
16 piezas pertenecen a la musica vocal profana. De estas ultimas, solo
11 piezas (incluido GVv-30 Cinco canciones) indican estar completas. El
bajo numero de piezas para musica profana, y el ain mas bajo numero de
piezas completas, le da relevancia al estudio de estas composiciones. Por
otra parte, la edicion de esta obra presenta una problematica al tener mas
de una fuente de la que habra que identificar cuales son autografas para,
en un trabajo posterior, realizar el estudio filolégico correspondiente que
proporcione una edicion acorde con la idea del compositor.

En el Archivo Musical Guerra, de acuerdo a lo expuesto por Valdez (2019,
pp. 185-186), y en conjunto con Ammetto (2020, p. 5), se encuentran dos
fuentes manuscritas de Las golondrinas (texto de Bécquer) para piano y voz
GVv-25 con fecha de 1950. La fuente A es autografay la fuente B también es
autografa, pero con anotaciones no autografas.

La fuente A consta de 3 folios y se describe a continuacion:
Las Golondrinas 3-2 2-3

(Texto de Bequer) [sic]
Ramiro L. Guerra
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La fuente B consta de 1 folio, en el cual se observa una limpieza en la es-
critura y dice:

Las golondrinas
(texto de Bécquer) [sic] Ramiro L. Guerra

Son 62 compases los que componen esta pieza. Su estructura general
es: A (cc. 1-23), B (24-41) y A’ (42-62) con las tonalidades de do mayor, do
menor y do mayor con un uso frecuente del IV menor en las secciones de
tonalidad mayor y breves modulaciones al V. Las frases vocales poseen
una anacrusa de corchea con puntillo y semicorchea. El compas es de 4/4
y 5/4. El registro de la voz abarca de fa sostenido* a la®.

Este trabajo filologico-musical analiza tanto el ritmo de la poesia como
el de la musica en conjunto, y da justificacion logica a las diferencias musi-
cales encontradas entre ambas fuentes para responder a la pregunta: ¢ cual
fuente se escribid primero?, y, una vez determinado el orden de las fuentes,
;contiene la segunda fuente las decisiones finales del compositor?

Analisis textual

Existen diversos analisis literarios de este poema como el realizado por
el uruguayo Fernando Chelle en su libro Cadencias que el aire dilata en la
sombra, por ello, el siguiente analisis no pretende considerar al poema des-
de un punto de vista literario, sino musical. Para esto, se necesita conocer
la métrica de cada verso como se presenta a continuacion:

4 jugando llamaran;

pero aquellas que el vuelo refrenaban
tu hermosura y mi dicha al contemplar,
aquellas que aprendieron nuestros nombres,
8 esas... jno volveran!

Volveran las tupidas madreselvas
de tu jardin las tapias a escalar,
y otra vez a la tarde, aun mas hermosas,
12 sus flores se abriran;

62

NUMERO VERSO PALABRA/SILABAS
Volveran las oscuras golondrinas, llana 11
en tu balcon sus nidos a colgar, aguda (10+1) 11
y otra vez con el ala a sus cristales llana 11

aguda (6+1) 7

llana 11
aguda (10+1) 11
llana 11
aguda (6+1) 7

llana 11
aguda (10+1) 11
llana 11
aguda (6+1) 7
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pero aquellas cuajadas de rocio, llana 11
cuyas gotas mirabamos temblar aguda (10+1) 11
y caer, como lagrimas del dia... llana 11
16 esas... jno volveran! aguda (6+1) 7
Volveran del amor en tus oidos llana 11
las palabras ardientes a sonar, aguda (10+1) 11
tu corazoén de su profundo suefio llana 11
20 tal vez despertarg; aguda (6+1) 7
pero mudo y absorto y de rodillas, llana 11
como se adora a Dios ante su altar, aguda (10+1) 11
como yo te he querido... desenganate, esdrujula (12-1) 11
24 jasi no te querran! aguda (6+1) 7

La rima esta compuesta por seis estrofas con cuatro versos endecasila-
bos (de arte mayor) y uno heptasilabo (de arte menor). En cada estrofa los
VErsos pares tienen una rima asonante, mientras que los versos impares
son de rima libre. El recurso poético es el sistema del paralelismo.!

Analisis silabico-musical

Para este analisis se utilizara el indice acustico, es decir, determinar a qué
octava pertenece una nota determinada. En lo que respecta al do central,
éste tendra el indice 4 con base en The New Grove Dictionary of Music and
Musicians de Sadie (1980, p. 788).? Para ubicar el o los compases que se
citen en el desarrollo del trabajo, se usaran las abreviaturas “c." y “cc.” para
referirse al compas y a su plural, respectivamente. El tiempo dentro del
compas se indicara con numeros romanos. Entonces, si se quiere referir el

tiempo 3 del compas 1 se hara asi: c. 1/11.

T Deacuerdo con la Real Academia Espafiola, el paralelismo es un recurso literario en
el cual existe un orden simétrico de los elementos de unidades sintacticas sucesi-
vas, por ejemplo: cdmo quisiera vivir sin aire | como quisiera vivir sin ti. DICCIONARIO
DE LA LENGUA ESPANOLA s.f, acceso el 8 de julio de 2021.

2 El indice acustico adoptado en Estados Unidos para trabajos cientificos
establece aproximadamente 20 Hz (16.352 Hz) como la frecuencia audible,
esto seria do?, lo que dejaria al do central como do* con 256 Hz.
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En ambas fuentes, el primer verso alterna entre el compas de 5/4° y el
de 4/4. Este primer verso comienza de forma anacrusica con una corchea
con puntillo y doble corchea que sigue a una blanca (ver Figura 2). En la
palabra ‘volveran’, la acentuacion silabica coincide con el tiempo fuerte en
el c. 3/1. En el c. 3/1-lv, la palabra ‘oscuras’ sugiere que la marcacion del
compas 5/4 es 3+2, ya que la silaba tonica de ésta se asienta en el tiem-
po 1v; esta consideracion se puede notar en la descripcion de la fuente A
(38-2 2-3). Por otra parte, en el final del verso, la palabra ‘golondrinas’ esta
ordenada con la silaba ténica en el tiempo débil (c. 3/v), y la Ultima silaba,
la cual es atona, se ubica en el tiempo fuerte en el cambio del compas a
4/4. Esto muestra una discrepancia entre el balance silabico-musical que
se presento hasta la mitad del verso.

(SESSiifesaasans ==

Vol-ve - ran___las os-cu-ras go-lon-dri - nas __

Figura 2. Las golondrinas, fuentes Ay B, cc. 2-4/11.

En la siguiente imagen (ver Figura 3), se observa el verso 5 con un trata-
miento silabico similar al ejemplo anterior. La palabra ‘pero’, asi como la
sinalefa, se ubican en la anacrusa para asentar la silaba tonica de la pala-
bra ‘aquellas’ en el tiempo fuerte del c. 15, mientras que la palabra ‘vuelo’
sugiere la misma marcacion 3+2 en el compas de 5/4. De igual forma,
en el final del verso, en la palabra ‘refrenaban’, la silaba ténica se coloca en
el tiempo débil (c. 15/v) y la Ultima silaba, que es dtona una vez mas, se
observa en tiempo fuerte del c. 16/1

14
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Pe-roa - que - llas que su vue-lo re-fre-na - ban

Figura 3. Las golondrinas, fuentes Ay B, cc. 14-16/1I.

8 Los compases irregulares se forman por la conjuncién de dos o mas compa-
ses regulares con diferente numerador, pero con el mismo denominador en
un mismo compas, también son conocidos como compases de amalgama
(Moncada, 1988, pp. 54-55).
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En el verso 21 (ver Figura 4) se presenta el mismo caso que los dos ante-
riores, el desfase de la silaba tonica hacia el ultimo tiempo enelc. 54y la
colocacion de la silaba atona en el primer tiempo del compas c. 56. Llama
la atencidn el hiato (interrupcién de la sinalefa) en el c. 55/, donde pare-
ciera forzada la silabacion para repetir el patron de acentuacion que se ha
analizado hasta ahora.
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Pe-ro - mu - do y ab-sor-toy de ro di - llas
Figura 4. Las golondrinas, fuentes Ay B, cc. 54/1v-56/11.
En el ejemplo de abajo (ver Figura 5), en la tercera palabra el verso 14 ‘cu-
yas gotas mirabamos temblar’, la cuarta silaba, la cual es atona, se ubica

en el tiempo fuerte del c. 36/1, mientras que la silaba tonica de la cuarta
palabra recae en tiempo débil del mismo compas (c. 36/11).

"
j molto espress.

o

cu - yas go - las mi - ra - ba - mos tem-blar

Figura 5. Las golondrinas, fuentes Ay B, cc. 34/1v-36/11.

Estructura y comparativa musical

En la imagen (ver Figura 6), se observan los cc. 2-4 de la fuente A en la
que el acorde quebrado de los cc. 3-4/1 se presentan en la figura de tresillo
de corchea, mientras que en la siguiente imagen (ver Figura 7), corres-
pondiente a la fuente B, en los mismos compases los acordes quebrados
son expuestos en las figuras de dos triples corcheas en conjunto con una
doble corchea. El movimiento ritmico que brinda la fuente A es estable,
aunque poco agil en comparacion al ritmo expuesto en la fuente B, el cual
es mas dinamico y llamativo. Otro detalle es que en la fuente A, c. 3/,
el do® con figura de redonda en la mano izquierda, establece un intervalo
de décima con el mi4, esto forzaria al instrumentista, si su mano no es lo
suficientemente grande, a romper el acorde. La nota do® es omitida en la
fuente B. Otra diferencia no menos importante, se aprecia en la cadencia
del c. 4/1v de la mano derecha: mientras que en la fuente A se observa una
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melodia, en la fuente B se puede ver cuatro veces el adorno de dos triples
corcheas en conjunto con una doble corchea.
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Figura 6. Las golondrinas, fuente A, cc. 2-4
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Figura 7. Las golondrinas, fuente B, cc. 2-4.

Se examinan ahora los cc. 6y 7 y se comparan ambas fuentes entre si. En
la fuente A, en la mano izquierda del piano, se observa el ritmo de blanca,
negra, dos corcheas, negra, blanca y negra (ver Figura 8). También, en el
c. 7/1 de la voz, el bordado inferior do® es natural, esto es intrascendente
hasta que se compara con la fuente B.
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Figura 8. Las golondrinas, fuente A, cc. 6-7.
El ritmo presente en la mano izquierda del piano en los dos compases de

la fuente B es de blanca seguido de seis negras. Ademas, el do®en el c. 7/
ahora es sostenido (ver Figura 9).
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Figura 9. Las golondrinas, fuente B, cc. 6-7.

Con estas observaciones surgen las preguntas: ¢qué ritmo es el correcto?
En el c. 7/1 de la voz, ;es do sostenido o do natural?, o ¢habra sido sola-
mente un olvido?

En el andlisis ritmico de ambas fuentes en la parte del bajo se arroja una
mayor densidad en el c. 6/1v de la fuente A, la cual coincide con la textura de
dobles corcheas de la voz. Por otra parte, la mayor densidad ritmica de la
fuente B se logra en el c. 7/11, permitiendo asi un balance ritmico cuando
la voz descansa en el re del c. 7/11. Esto indica que el compositor eligio el
balance deseado, sin embargo, no es claro cual de las dos fuentes plasma
mejor las decisiones del compositor. En cuanto al do natural de la fuente
A'y el do sostenido de la fuente B, el primero es justificable como parte de
la armonia de IV con séptima mayor, mientras que el segundo se sustenta
como un bordado cromatico a la nota re, que pertenece a la armonia de |l
menor con séptima menor.

Posteriormente hacia los cc. 8 y 9 hay un par de discrepancias entre las
fuentes. La primera ocurre en c. 8/I-11, ya que en la fuente A se observa una
indicacion de octava en la mano derecha del piano dando como resultado
las notas re® y si®. En el mismo compas, la fuente B no tiene escrito el cam-
bio de octava, esto deja las notas re® y si*. Ademas, la duracion del re es de
corchea en la fuente Ay de negra en la fuente B. La siguiente diferencia se
aprecia en los cc. 8/1v-9/1, en la mano derecha de la parte del piano de la
fuente B esta escrito sol® que no tiene la fuente A. En adicion, las notas de
la mano derecha en el c. 9/1 no pertenecen a la armonia en turno que es
de do mayor. En el mismo lugar y semejante al ejemplo expuesto, pero en
la mano izquierda del piano, el acorde contiene las notas do®, mié, sol®, do?,
mi* lo que da un intervalo de décima. Quiza lo interesante de esta observa-
cion es que en la fuente B el compositor afiade un silencio de corchea que
permite tocar solamente el bajo para después tocar el resto de las notas
del acorde (ver Figura 10y 11).
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Figura 10. Las golondrinas, fuente A, cc. 8-9/11.
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Figura 11. Las golondrinas, fuente B, cc. 8-9/11.

En el c. 12/11-Iv de ambas fuentes, la textura de dobles corcheas tiene or-
namentos: en la fuente A son mordentes superiores o trinos y en la fuente

B son mordentes inferiores.* ; Cudl es el adorno correcto?

En la primera opcion los mordentes superiores no implican alteraciones
afiadidas en el adorno. Ademas, la escritura de las notas y de los adornos
es con el mismo lapiz (ver Figura 12), con lo que podemos concluir que los

adornos son autografos.

4 Segun Latham (2008), se anota el uso del trino antes del siglo XVIII, sobre todo en
obras para teclado (p. 1527). En ese contexto, su uso y notacién es muy variada.
Los principales signos son: tr, m y +. Por otra parte, el mordente superior recibe
el mismo signo, mientras que el mordente inferior se escribe My cominmente se

ejecuta una 22 menor hacia abajo (Moncada, 1988, p. 144).
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Figura 12. Ramiro Luis Guerra. Las golondrinas, fuente A, c.12.

En la segunda opcion, los mordentes inferiores, tradicionalmente ejecuta-
dos medio tono hacia abajo, sugieren una disonante alteracion de la nota
inferior en cada adorno. Esto es notorio si comparamos los adornos de la
fuente A, los cuales son curvosy con una inclinacion hacia arriba, mientras
que en la fuente B los trazos son rectos y, en conjunto, horizontales (ver
Figura 13). Resulta evidente que estas anotaciones no son autégrafas.
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Figura 13. Ramiro Luis Guerra. Las golondrinas, fuente B, c.12.

En el c. 13/11, las fuentes discrepan en la figuracion melddica de la mano
derecha en la parte del piano, en el que la fuente B tiene una nota de pasoy
un anticipo a la armonia de do mayor que la fuente A no presenta. Ademas,
en la fuente A estd escrito la, do y re en el c. 13/11 (ver Figura 14), mientras
que las notas en la fuente B son sol, do y re (ver Figura 15). Considerando
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que el do es un anticipo en ambos casos, la fuente B tiene mas corres-
pondencia con la armonia de V’. En el c. 14 de la mano izquierda sucede
un ejemplo repetitivo de la extension de intervalo de décima. Un cambio
minimo pero interesante es la adicion de la voz en el bajo con la nota fa?,
debido a que indica una segunda observacion de las jerarquias en las vo-
ces. Esto, en conjunto con las extensiones de intervalo de décima que son
modificadas en la fuente B, podria indicar que las correcciones sucedieron
en la Fuente B.
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Figura 14. Las golondrinas, fuente A, cc. 13-14/11.
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Figura 15. Las golondrinas, fuente B, cc. 13-14/11.

Las paginas que se conservan de la fuente B alcanzan el compas 20, mien-
tras que la fuente A se encuentra completa. Por ello, la comparacion de las
fuentes es limitada por la fuente B.
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Conclusién

Tras analizar la problematica en la distribucion silabico-musical, se obser-
van las silabas tonicas en tiempos débiles del compas 'y, por consiguiente,
silabas atonas en tiempos fuertes del compas. Esto produce una dispari-
dad de acentuacion en la relacion texto-musica, lo que lleva a la conclu-
sion de que es una pieza en la que el compositor exploro la silabacion en
una etapa temprana de su formacion. También se puede notar que, por la
igualdad en las proporciones en las frases (ver Figura 2 y 3), Ramiro Luis
Guerra tenia o, al menos, intuia un sistema de composicion.

Otro punto de discusion se da en la mano derecha de la parte del piano
(ver Figura 6y 7), donde habria que decidir cudl figura es la que mejor se
adecua a proporcionar el sonido del canto de una golondrina: las figuras
de semicorcheas o las de fusas. Por otro lado, en la fuente B, en la mano
izquierda de la parte del piano y debido a una razon practica para el ins-
trumentista, se encuentra de forma recurrente la eliminacion del intervalo
de décima en los acordes que lo contienen. También, en los cc. 6-7 de la
fuente A, en la mano derecha y en la voz mas baja de la mano izquierda de
la parte del piano, se observa el punto de mayor densidad en los tiempos
l-1v; en la fuente B sucede un cambio en la figuracion ritmica en cuyo pun-
to mas denso del bajo en la mano izquierda es desplazado hacia el c. 7, lo
que otorga un balance entre las texturas que suceden en la parte del piano
en estos compases.

Aun cuando no se encuentra completa la fuente B, con base en las ob-
servaciones hechas, se puede concluir que es una correccion de la fuente
A. Un signo inicial de lo anterior se observa en la descripcion de la fuente A,
donde el compositor sefiala la marcacion del compas de 5/4 —3+2 2+3-.
Otro signo de esto es el cuidado en la escritura en la fuente B, lo que deja
pensar que es una transcripcion “en limpio” de la fuente A. Sin embargo, el
hecho de que se tenga incompleta la fuente corregida, por lo tanto con las
decisiones finales en ésta, se exige una metodologia distinta de lo habi-
tual, la cual indica que no se deben mezclar varias fuentes en una edicion.
Una opcion para su edicion critica, en la que se tomen en cuenta ambas
fuentes y cohabiten en la misma edicion sin mezclarse, seria hacer una
distincion de las anotaciones pertenecientes a cada fuente con un cambio
de tamafio de punto o afiadirlas al pie de pagina con la indicacion de su
origen.

Anexo

Con la finalidad de dar una amplia perspectiva de la musica vocal de Ra-
miro Luis Guerra Gonzalez, se muestra a continuacion la musica vocal en
el catdlogo musical Guerra Verzeichnis (Valdez y Ammetto, 2020, pp. 4-5).
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Musica vocal (sacra)

GVv-1. Alleluia, incompleta. Dotacién: SAA, pf. Bibliografia: Palma y Meza -
Ayala, 2015, p. 124.

GVv-2. [Aleluya). Dotacién: SATB.

GVv-3. [Aleluya] (1988). Dotacion: SATB.

GVv-4. [Antifona]. Dotacion: [¢SS?, B].

GVv-5. [Antifona]. Dotacion: SSA, org/pf.

GVv-6. Ave Maria. Dotacion: SATB. Bibliografia: Palma y Meza — Ayala,
2015, p. 123.

GW-7. Ave Maria (1950). Dotacion: SATB, org. Estreno: Monterrey, 1950.
Bibliografia: Neira, 1950; Ortiz, 1950; Palma y Meza — Ayala, 2015,
pp. 120-123.

GVv-8. Domine non sum dignus (1966). Dotacion: [ST]. Bibliografia: Soto,
1996, i, p. 187; Palma y Meza — Ayala, 2015, p. 121.

GVv-9. [Credo], incompleto. Dotacion: [;SAA?, B, org].

GW-10. [Credo], incompleto. Dotacion: [¢S?, TB.

GVv-11. [Credo], incompleto. Dotacion: [S ¢A?, org].

GVv-12. [Kyrie eleison]. Dotacion: [SAB.

GVv-13. [Kyrie eleison] (post 1960), incompleto. Dotacion: SSA. Bibliografia:
Palmay Meza — Ayala, 2015, p. 123.

GVv-14. Misa (1957). Dotacion: C voc bl, SAATB, org. Bibliogafia: Palma'y
Meza — Ayala, 2015, p. 121.

GVv-15. Santa Cecilia (enero de 1993). Dotacion: SATB, org. Estreno: Ale-
mania, [ciudad desconocida), parroquia de San Andrés. Bibliografia:
Palmay Meza — Ayala, 2015, p. 121.

GVv-16. Maria inmaculata (17 de enero - 13 de marzo de 1996), incom-
pleta. Dotacion: SATB, 2 vl, 2 tr, org/pf. Bibliografia: Palma y Meza
— Ayala, 2015, p. 121.

GVv-17. Misa, incompleta. Dotacién: [SAB, org] [SA, org].

GVv-18. Ave verum (26 de noviembre de 1959). Dotacion: SSA. Bibliografia:
Soto, 1996, i, p. 186; Palma y Meza — Ayala, 2015, p. 121.

GVv-19. Anunciacion (diciembre de 1979 - mayo de 1988). Dotacion: SSAA.
Bibliografia: Palma y Meza — Ayala, 2015, p. 121.

GVv-20. Nacimiento (mayo de 1988). Dotacién: SATB, [;vI?]. Bibliografia:
Palmay Meza — Ayala, 2015, p. 121.

GVv-21. Jesus entre los doctores (mayo de 1988). Dotacion: TB, fl, cl, pf, v,
vic, cb. Bibliografia: Palmay Meza — Ayala 2015, p. 121.
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Musica vocal (profana)

GVv-22. Cancion de cuna, fragmento. Dotacion: SSAABarB.

GW-23. Ascender. Dotacion: V, pf. Bibliografia: Palma y Meza — Ayala,
2015, p. 123.

GVv-24. [Cancidn], incompleta. Dotacion: V, pf.

GVWv-25. Las golondrinas (1950). Dotacion: [V, pf]. Estreno: Monterrey, 1950.
Bibliografia: Ortiz, 1950; Palma y Meza — Ayala, 2015, p. 120.

GVv-26. [Cancidn], fragmento. Dotacion: [V, pf].

GVv-27.[Canon]. Dotacién: SATB.

GVv-28. Cafion [jsic!] a 30 voces. Dotacion: [( AA?].

GVv-29. [Cantata)] (ca. 1980), perdida. Dotacién: no definida. Bibliografia:
Palmay Meza — Ayala, 2015, p. 124.

GW-30. [Cinco canciones] Luz fértil, Cancion de cuna, Retorno, Juegos na-
turales, Palindromo (octubre 20 de 1959). Dotacion: V, pf. Bibliografia:
Soto, 1996, i, p. 186; Palma y Meza — Ayala, 2015, pp. 120-121.

GVv-31. [Coral] (23 de mayo de 1978). Dotacién: SATB. Bibliografia: Palma
y Meza — Ayala, 2015, p. 124.

GVv-32. Lied, incompleto. Dotacion: [V], pf.

GVVv-33. El principito - Opera en 3 partes (1960), fragmento. Dotacion: picc,
fl, ob, cl, fag, cor, tr, trb, trb b, th, SB, timp en Re, timp en Sib, timp en
Mi, 2 v, vla, vlc, cb. Bibliografia: Palma y Meza — Ayala, 2015, p. 123.

GVv-34. Villancico, fragmento. Dotacion: V, pf. Bibliografia: Palmay Meza —
Ayala 2015, p. 123.

GVv-35. El rosal de Maria (octubre de 1963). Dotacién: SSA. Bibliografia:
Soto 1996, i, p. 187; Palma y Meza — Ayala, 2015, p. 121. Edicion:
Monterrey, Universidad Autonoma de Nuevo Ledn, 2010 (“Veritatis
Coleccion Musical”).

GVv-36. [Sin titulo], fragmento. Dotacion: SATB, fl/picc, ob, cl, fag, tr, trb, cor,
timp, 2 vl, vla, vic, org.

GVv-37. [Sin titulo], fragmento. Dotacion: [ TTB?]
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