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Resumen

El presente trabajo analiza el artivismo inclusivo como una práctica crítica que 

articula arte, pedagogía y acción política en favor de la justicia social, la acce-

sibilidad cultural y la participación de personas con discapacidad en espacios 

educativos, así como artísticos. A partir de una revisión teórica y un análisis 

crítico-hermenéutico de literatura interdisciplinaria vinculada con pedagogía 

crítica, estudios sobre discapacidad, arte inclusivo y educación para la paz, se 

propone un modelo conceptual compuesto por seis componentes interrelacio-

nados: artivismo inclusivo, pedagogía crítica, arte y activismo, metodologías 

participativas, cuerpos en resistencia y tecnologías digitales accesibles. El mo-

delo plantea que las prácticas artísticas pueden funcionar como espacios de 

reflexión crítica, producción cultural y transformación social, cuestionando es-

tructuras capacitistas presentes en contextos tanto educativos como culturales. 

Asimismo, se analiza el papel de las tecnologías digitales, al igual que el de las 

metodologías colaborativas en la ampliación de formas de accesibilidad, repre-

sentación y participación cultural. Desde esta perspectiva, el artivismo inclusivo 

no se limita a adaptar el arte a las personas con discapacidad, sino que propone 

repensar las condiciones sociales, pedagógicas y culturales que históricamente 

han restringido su participación. Se concluye que el modelo contribuye a forta-

lecer enfoques pedagógicos y artísticos orientados a la democratización cul-

tural, la diversidad funcional y la construcción de espacios educativos más 

accesibles, participativos y socialmente inclusivos.

Palabras clave: arte inclusivo, pedagogía pacífica, discapacidad, justicia social, 

transformación educativa

Abstract 

This study examines inclusive artivism as a critical practice that integrates art, 

pedagogy, and political action in support of social justice, cultural accessibility, and 

the meaningful participation of persons with disabilities in educational and artistic 

settings. Based on a theoretical review and a critical-hermeneutic analysis of inter-

disciplinary literature related to critical pedagogy, disability studies, inclusive art, 

and peace education, a conceptual model composed of six interrelated components 

is proposed: inclusive artivism, critical pedagogy, art and activism, participatory 

methodologies, bodies in resistance, and accessible digital technologies. The model 

posits that artistic practices can function as spaces for critical reflection, cultural 
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production, and social transformation, challenging ableist structures embedded in 

both educational and cultural contexts. 

In addition, the study examines the role of digital technologies, as well as collab-

orative methodologies in broadening forms of accessibility, representation, and cul-

tural participation. From this perspective, inclusive artivism is not limited to adapting 

art for persons with disabilities; rather, it proposes rethinking the social, pedagogi-

cal, and cultural conditions that have historically restricted their participation. 

It concludes that the model contributes to strengthening pedagogical and artistic 

approaches aimed at cultural democratization, functional diversity, and the devel-

opment of more accessible, participatory, and socially inclusive educational spaces.

Keywords: inclusive art, peaceful pedagogy, disability, social justice, educational 

transformation

Introducción

El artivismo consiste en una combinación entre arte y activismo mediante el 

uso de proyectos creativos, estéticos y performativos orientados a visibilizar 

los problemas sociales, políticos, culturales y ambientales. Esta práctica tiene la 

finalidad de promover la reflexión crítica, la sensibilización colectiva y la trans-

formación social en diversos espacios públicos, comunitarios y digitales (Ala-

dro-Vico et al., 2018; Redacción Tuk’, 2024; Rivera Guadarrama, 2022; Romero 

Rojas, 2023). En los últimos cinco años, estas prácticas de artivismo han adqui-

rido una gran relevancia en diversos debates relacionados con la justicia social, 

la pedología crítica y la accesibilidad cultural, especialmente en relación con la 

participación de personas con discapacidad en espacios educativos, artísticos y 

comunitarios. Desde esta perspectiva, el arte funciona no solo como la expre-

sión simbólica, sino también como la herramienta de intervención social para 

promover tanto la reflexión crítica como la conciencia colectiva, al igual que la 

transformación cultural a través de estrategias performativas, visuales y cola-

borativas desarrolladas en espacios físicos y digitales. 

En este contexto, la relación entre artivismo, pedagogía pacífica y discapaci-

dad, permite examinar los problemas a través de las normas tradicionales de re-

presentación, así como de participación cultural, de manera que se hace énfasis 

en la dependencia de prácticas educativas accesibles e inclusivas. El artivismo 

propone una serie de realidades diferentes, basadas en la intervención cultural 

y orientadas a una transformación social inclusiva y accesible, al mismo tiempo 
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que a las expresiones artísticas y creativas. Lo anterior favorece los procesos 

de reflexión crítica, la participación colectiva y la movilización pacífica contra 

las estructuras de poder y las dinámicas de exclusión social. En este sentido, el 

arte funciona como un medio de comunicación, a la vez que de acción política, 

ya que es capaz de promover la sensibilización social, la participación ciudada-

na y el cuestionamiento tradicional de la representación cultural en diversos 

espacios educativos, comunitarios y públicos. En lugar de constituir un nuevo 

lenguaje artístico, el artivismo se caracteriza por integrar la creación estética, 

la acción colectiva y el compromiso político como estrategias orientadas tanto 

al cambio social como a la educación inclusiva.

El artivismo no solo se visibiliza como un proyecto para la creación de con-

tenido artístico o de protesta pacífica, sino también como un espacio para la re-

flexión crítica, al igual que de transformación educativa y cultural. A través de 

prácticas creativas, colaborativas y comunitarias, se promueven los procesos 

de participación activa, diálogo social y reconfiguración de los espacios educa-

tivos como escenarios de resistencia, convivencia y construcción colectiva. Des-

de esta perspectiva, las pedagogías inclusivas y comunitarias se consolidan como 

estrategias relevantes para cuestionar y transformar las dinámicas de violencia 

estructural presentes en diferentes contextos educativos y sociales (Bernaschi-

na, 2025; Galtung, 2016; Sandoval Villamizar, 2023; Tichá et al., 2018). Estas 

pedagogías buscan generar entornos accesibles, democráticos y respetuosos 

que acojan la diversidad corporal, social y cultural. Además, pretenden promo-

ver formas de educación comprometidas con la justicia social, la participación 

colectiva y la construcción de prácticas educativas menos excluyentes a través 

del arte inclusivo.  

A pesar de los grandes esfuerzos por ampliar la inclusión y promover la peda-

gógica pacífica, sigue existiendo la tendencia a reducir los discursos, así como 

las prácticas artísticas a “una visión un tanto instrumental de los discursos y 

prácticas del arte como medios para obtener beneficios educativos generales” 

(Sánchez de Serdio Martín, 2010, p. 45). Este panorama limita el potencial crí-

tico, creativo y expresivo del arte educativo, priorizando su función práctica y 

didáctica sobre la capacidad humana de promover la reflexión social, la partici-

pación colectiva y el cuestionamiento de las estructuras, al igual que las políti-

cas culturales contemporáneas.
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Algunas prácticas artísticas incorporan la accesibilidad y la participación cul-

tural para desafiar los modelos educativos tradicionales, al mismo tiempo que 

promueven entornos de aprendizaje más flexibles en función de la diversidad 

corporal, social y cultural. En este sentido, el arte fomenta la expresión creati-

va, la reflexión crítica y la participación colectiva vinculadas con educación en 

derechos humanos, convivencia pacífica y justicia social. Estas prácticas tam-

bién amplían la participación de artistas, estudiantes, docentes y personas con 

discapacidad en espacios educativos y comunitarios, fortaleciendo los valores de 

enseñanza-aprendizaje basadas en la colaboración, el respeto a la diversidad y la 

accesibilidad cultural.

Sin embargo, ¿existe la teoría y práctica de artivismo inclusivo? El arte in-

clusivo para las personas con discapacidad es una práctica educativa, cultural 

y social que busca desafiar las distintas barreras físicas, comunicacionales y 

simbólicas que históricamente han limitado la participación en espacios tanto 

artísticos como educativos. En este sentido, el artivismo inclusivo propone una 

conexión entre la creación estética, la participación artística y la transforma-

ción social, incorporando una perspectiva crítica sobre las estructuras capaci-

tistas, así como a las formas tradicionales de exclusión presentes en distintos 

entornos sociales e institucionales. A través del artivismo inclusivo, se refuerza 

un enfoque artístico para ampliar la participación cultural y el acceso al arte 

para las personas históricamente excluidas, contribuyendo a los procesos de 

emancipación social1 y la visbilización mediante espacios de igualdad en los 

contextos educativos, al igual que en los circuitos culturales, artísticos y co-

munitarios.

Es posible analizar la relación entre arte, inclusión, discapacidad y educa-

ción para la paz utilizando diversas herramientas creativas como la música, la 

performance, las artes visuales y la literatura, ya que fomentan la exploración 

de distintas percepciones socioculturales. Además, el arte ofrece alternativas 

a los métodos de enseñanza tradicionales para promover nuevas experiencias 

pedagógicas centradas en la creatividad, la reflexión crítica y la participación 

1	 Algunos aspectos clave de la emancipación social para las personas con discapacidad incluyen el 
acceso a la educación, el empleo, la eliminación de barreras físicas y sociales, el pleno ejercicio de 
derechos y ciudadanía, la participación política y la promoción de la autonomía e independencia.
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colectiva. En este contexto, Peace education art2 (Bae-Dimitriadis, 2024; Bar-

khordari et al., 2016; Khyzhna y Lendiel-Siarkevych, 2018; Timalsina, 2023) y 

Peace education disability3 (Bernaschina, 2024a; Harris, 2007; Nusbaum y Lo-

pez, 2019), se presentan como campos interdisciplinarios que permiten una 

reflexión crítica sobre las relaciones entre la educación, la justicia social, la 

accesibilidad y la democracia cultural frente a las prácticas de discriminación, 

así como de marginación social.

Desde otra perspectiva, existen estudios que se relacionan con la pedagogía 

de los oprimidos a través de la educación artística como herramienta para la 

emancipación, la concienciación social y la transformación educativa (Freire, 

2005; Rodriguez Ramalho, 2022). Basándose en el pensamiento freiriano, se ha 

propuesto un modelo pedagógico centrado en la reflexión crítica, la participa-

ción activa y el compromiso social, apoyando a todos los estudiantes para que se 

reconozcan como agentes de cambio en diversos contextos educativos y comu-

nitarios (Bernaschina, 2023). Además, algunas teorías sobre el uso de imágenes 

en la comunicación social del arte (Gombrich, 2003) sostienen que poseen no 

solo un valor estético, sino también una capacidad comunicativa y crítica que 

permite visibilizar la desigualdad, la opresión y las formas de exclusión social. 

Ambas propuestas coinciden en comprender la educación artística y el arte con-

temporáneo no únicamente como prácticas técnicas o expresivas, sino también 

como espacios para la acción crítica, la participación cultural y la transformación 

social (Saura Pérez, 2015).

La teoría del campo conceptual no solo influye en la pedagogía, también 

lo hace sobre los procesos de transformación cultural basados en el diálogo 

abierto, la conciencia crítica y la participación activa en el contexto del arte 

inclusivo. Desde este panorama, la educación se orienta hacia la formación 

de sujetos activos capaces de reflexionar críticamente sobre sus realidades so-

ciales, culturales y educativas. Asimismo, esta visión sostiene que la educación 

2	 Arte para la educación por la paz se refiere al uso de disciplinas artísticas, como el dibujo, la música, 
la actuación y otras actividades creativas, para enseñar y promover los valores de la paz. A través de 
estas actividades, las personas pueden comprender sus ideas como la amabilidad, la cooperación y 
la resolución pacífica de problemas o conflictos mediante la creación artística.

3	 Educación por la Paz y la Discapacidad se refiere al esfuerzo educativo para garantizar que todas las 
personas, incluidas aquellas personas con discapacidad, puedan acceder a una educación en valores 
de paz. Esto implica enseñar de forma inclusiva, adaptando los contenidos y métodos para que todos 
puedan comprenderlos, sin importar sus condiciones. También significa asegurar un trato justo, a la 
vez que equitativo, brindando a las personas con diversidad funcional las mismas posibilidades de 
aprender y participar que al resto de la sociedad.
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puede constituir una práctica liberadora dentro de modelos pedagógicos vincu-

lados a la inclusión, la accesibilidad y la participación cultural, contribuyendo 

a cuestionar las percepciones tradicionales de la discapacidad, así como la ex-

clusión social. Al profundizar en el arte ocurre una aproximación que ayuda a 

comprenderlo como un medio de resistencia crítica, con el cual se desafían las 

normas sociales que perpetúan la exclusión, la interseccionalidad, el capacitis-

mo y los procesos de emancipación social (Gesser et al., 2022).

Para ello, se pretende desarrollar y analizar los nuevos conceptos de arte 

inclusivo dentro de un contexto pedagógico orientado a la paz, centrándose en 

cuestiones relacionadas con la discapacidad, la accesibilidad y la participación 

cultural. Lo anterior tiene el propósito de explorar el papel transformador del 

arte en la educación, así como en la construcción de una sociedad democrática. 

Por otro lado, el artivismo inclusivo permite examinar críticamente las rela-

ciones sociales vinculadas a la discapacidad, la exclusión y la representación 

cultural, especialmente mediante la incorporación de prácticas de resistencia 

crítica, desobediencia estética y cuestionamiento de las estructuras sociales 

que históricamente han limitado la participación de ciertos cuerpos e identida-

des humanas. Desde esta perspectiva, el artivismo inclusivo no solo visibiliza 

las experiencias de vulnerabilidad y desigualdad, sino que también promueve 

formas de acción tanto política como cultural dirigidas a transformar las prác-

ticas de representación, participación y reconocimiento social.

I. El arte inclusivo en el contexto pedagógico pacífico con discapacidad

El arte ha desempeñado históricamente un papel fundamental en la construc-

ción cultural y simbólica de las sociedades, contribuyendo a la expresión de 

valores, identidades y formas de representación social. Sin embargo, el acceso 

y la participación en espacios artísticos, al igual que culturales, no siempre han 

sido plenamente accesibles para todos, especialmente para quienes presentan 

discapacidades sensoriales, físicas o múltiples4. En este contexto, el arte inclu-

sivo surge como una respuesta que busca fortalecer la accesibilidad cultural, 

la participación educativa y el derecho al arte desde perspectivas vinculadas a 

igualdad, visibilidad y empoderamiento social. Desde esta perspectiva, el arte in-

clusivo puede entenderse como un conjunto de prácticas artísticas y pedagógicas 

4	 Esta clasificación incluye también otros tipos de discapacidad, como neurodiversidad, cognitiva (o 
intelectual), psicosocial (o mental), neurologia, crónica, entre otras.



104HArtes, volumen VII / número 14 / julio-diciembre 2026 / ISSN: 2954-470X

que promueven la participación de personas con diversas capacidades, además, 

favorece experiencias corporales en los procesos de creación, apreciación y 

expresión artística. Igualmente, estas prácticas buscan fomentar maneras de 

participación cultural más accesibles y colaborativas, contribuyendo a trans-

formar las formas tradicionales de entender el arte, la educación y la inclu-

sión social.

A partir de ejemplos representativos de trabajos realizados por artistas con 

y sin discapacidad (Bernaschina, 2020, 2024b; Donaire, 2025; Ghosh y Coppo-

la, 2024; Li et al., 2023; Meneses, 2025; Sakaguchi, 2021; Trolland et al., 2024; 

Vear y Benerradi, 2024), es posible identificar diversas prácticas artísticas que 

abordan problemas sociales, desigualdades culturales y experiencias relaciona-

das con la exclusión, la accesibilidad y la representación de la discapacidad en 

contextos contemporáneos. Estos proyectos permiten observar cómo ciertas 

prácticas artísticas desafían las formas tradicionales de representación corpo-

ral, a la vez que ponen de relieve las tensiones capacitistas presentes en los es-

pacios educativos, culturales y sociales. Además, algunas de estas experiencias 

promueven estrategias de participación colaborativa, así como de resistencia 

estética dirigidas a ampliar las posibilidades de visibilidad y agencia cultural 

de las personas históricamente marginadas. En este contexto, la pedagogía pa-

cífica contribuye a comprender el espacio educativo como un lugar de diálogo, 

reconocimiento y participación colectiva, donde la diversidad corporal y social 

fortalece experiencias educativas democráticas, accesibles e inclusivas.

Por otro lado, aunque existen diversas propuestas vinculadas con la educa-

ción artística inclusiva, al igual que con la accesibilidad cultural, todavía persisten 

desafíos relacionados con la incorporación integral de espacios accesibles, me-

todologías pedagógicas y estrategias de participación dirigidas a personas con 

discapacidad física, sensorial y cognitiva. En este contexto, prácticas como el 

arte sensorial —que incluye la pintura táctil y las esculturas interactivas—, jun-

to con tecnologías artísticas accesibles —como el software de diseño inclusivo 

y las herramientas digitales orientadas a experiencias multisensoriales— pue-

den contribuir a ampliar la creación, la participación y la apreciación artística 

desde perspectivas tanto accesibles como colaborativas. Sin embargo, los dis-

tintos enfoques sobre la educación artística inclusiva resaltan la importancia 

del trabajo comunitario, de la misma manera que de los procesos colaborativos 

para promover transformaciones sociales y culturales en contextos educativos 

y artísticos. 



105HArtes, volumen VII / número 14 / julio-diciembre 2026 / ISSN: 2954-470X

Desde esta perspectiva, la participación involucra no únicamente a artis-

tas, estudiantes y docentes, sino también a personas con discapacidad. Las 

experiencias, así como las perspectivas de estas personas permiten examinar 

críticamente las formas tradicionales de representación, accesibilidad y parti-

cipación cultural. De modo que, la integración de estas perspectivas contribuye 

tanto al fortalecimiento de prácticas artísticas accesibles como al desarrollo 

de espacios educativos orientados a la creatividad, la convivencia pacífica y la 

construcción de una sociedad más equitativa e inclusiva.

La intersección entre arte, discapacidad y pedagogía crítica constituye un 

campo de análisis relevante para comprender ciertas prácticas culturales y 

educativas con el fin de contribuir a visibilizar las experiencias históricamente 

marginadas. Al respecto, diversas iniciativas desarrolladas por mujeres artistas 

con discapacidad han articulado la creación estética, la experiencia vivida y la 

denuncia social, configurando formas de expresión que desafían las concep-

ciones hegemónicas del cuerpo, la identidad y la participación cultural. Como 

señalan Korol y Castro (2016), diferentes comunidades incorporan prácticas 

artísticas en procesos educativos orientados a fortalecer la resiliencia, la parti-

cipación colectiva y la inclusión social, especialmente en contextos marcados 

tanto por la desigualdad como por la exclusión estructural.

Estas experiencias son especialmente relevantes en las trayectorias de mu-

jeres artistas con discapacidad, quienes utilizan los procesos de creación ar-

tística para ampliar los debates sobre el derecho a la participación cultural, la 

accesibilidad y la transformación social (Cardozo et al., 2021; Carrasco Ruiz, 

2023; Lapierre Acevedo, 2023; Ruiz Antolin, 2009). A través de proyectos co-

lectivos, prácticas performativas y producción visual, estas propuestas artísticas 

visibilizan las barreras simbólicas y materiales que históricamente han limitado 

la participación de las personas con discapacidad en espacios culturales, así 

como educativos. En este sentido, Kuppers (2014) sostiene que las prácticas 

artísticas relacionadas con la discapacidad pueden constituir espacios de agen-

cia cultural, memoria colectiva y resistencia contra las estructuras capacitistas. 

Desde esta óptica, el arte funciona como un medio de expresión estética, al 

igual que como una herramienta pedagógica y política orientada a fortalecer los 

procesos de reconocimiento, participación y justicia cultural (Arenas Conejo, 

2017; Martínez Fernández y Fernández Ramírez, 2017).
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En Brasil, por ejemplo, las investigaciones sobre las mujeres artistas con disca-

pacidad visual demuestran que el uso del arte táctil y las experiencias multisenso-

riales permiten cuestionar los modelos tradicionales de percepción estética de la 

accesibilidad artística y pedagógica (Guimarães de Andrade, 2024; Medeiros 

y Pereira, 2019; Meinerz y Block, 2023). Estas prácticas no solo fomentan nue-

vas experiencias artísticas, sino que también ponen en evidencia las tensiones 

relacionadas con la representación, la autonomía y la participación cultural en 

contextos históricamente marcados por la exclusión social y la discriminación 

por motivos de discapacidad.

A partir del trabajo desarrollado por las mujeres artistas con discapacidad 

(Cooley y Fox, 2014; Smith y Hutchison, 2004), el artivismo inclusivo pue-

de entenderse como una estrategia crítica que articula la creación artística, la 

experiencia situada y el cuestionamiento de las barreras estructurales vincu-

ladas con la exclusión, la accesibilidad y la justicia social. Estas prácticas visibi-

lizan experiencias históricamente marginadas, al mismo tiempo que funcionan 

como espacios pedagógicos y culturales orientados a ampliar la participación 

social, así como la representación de cuerpos no normativos. Desde esta pers-

pectiva, el artivismo inclusivo permite analizar cómo ciertas experiencias artísti-

cas desarrolladas por las mujeres con discapacidad problematizan las estructuras 

capacitistas presentes en los imaginarios culturales, al igual que en las formas 

tradicionales de participación artística y educativa.

Por ejemplo, Jennifer White-Johnson, artista afrofuturista y madre neurodi-

vergente estadounidense, desarrolla obras visuales y digitales que articulan 

neurodiversidad, anticapacitismo y crítica antirracista desde lenguajes gráficos, 

así como experiencias autobiográficas vinculadas con discapacidad (White-

Johnson, 2020). Sus trabajos permiten observar la representación visual utilizada 

para generar estrategias de resistencia frente a los modelos normativos de cor-

poralidad, productividad y maternidad. En paralelo, Petra Kuppers, académica 

y performer alemana radicada en Estados Unidos, desarrolla junto al colectivo 

The Olimpias experiencias performativas orientadas a explorar formas de sa-

nación colectiva, memoria corporal y visibilización de cuerpos históricamente 

excluidos de los espacios artísticos tradicionales (Kuppers, 2011). Estas prác-

ticas performativas desafían las concepciones hegemónicas de la normalidad 

corporal, poniendo énfasis en la participación artística desde perspectivas vin-

culadas a la discapacidad y la accesibilidad cultural.
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II. Modelo de inclusión en el arte desde el artivismo 

y la pedagogía pacífica

El modelo de inclusión en el arte basado en el artivismo y la pedagogía pacífica 

surge de una revisión teórica y crítica de estudios relacionados con la peda-

gogía crítica, el artivismo, la educación artística inclusiva, la discapacidad y la 

accesibilidad cultural. Desde esta perspectiva, el modelo se propone como una 

herramienta analítica, a la vez que pedagógica, destinada a desafiar las barreras 

sociales, físicas, comunicacionales y simbólicas que históricamente han limi-

tado la participación de las personas con discapacidad en espacios educativos, 

artísticos y culturales. Además, esta propuesta integra principios asociados con 

el diálogo, la participación colectiva, la empatía y la colaboración activa, enten-

diendo el arte como un espacio de expresión, agencia cultural y transformación 

social para comunidades históricamente marginadas.

En este panorama, el modelo reconoce que la inclusión no se limita única-

mente a las condiciones de accesibilidad física, sino que involucra los procesos 

más amplios de transformación cultural, representación social y participación 

política vinculados a la diversidad funcional, la justicia social y la democratiza-

ción cultural (Freire, 2005; Kuppers, 2014). Con base en este marco teórico, se 

proponen seis componentes analíticos para comprender las relaciones entre el 

activismo artístico inclusivo, la pedagogía pacífica, la discapacidad y la partici-

pación cultural en diferentes contextos educativos y comunitarios:

•	 Pedagogía crítica 

Se fundamenta en la reflexión y el cuestionamiento de las estructuras de 

poder que reproducen distintas formas de exclusión social. En el contexto 

del arte inclusivo, este enfoque promueve espacios educativos orientados 

a la enseñanza de técnicas artísticas, al igual que al desarrollo de procesos 

de pensamiento crítico sobre las condiciones sociales, culturales y políti-

cas que afectan la participación de las personas con discapacidad (Freire, 

2005; Gabrielli, 2024; Hickman y Brens, 2014; Shakespeare, 2006). A partir 

de esta perspectiva, la educación artística puede constituirse como una 

práctica pedagógica orientada a fortalecer procesos de diálogo horizontal 

—o diálogo igualitario—, participación colectiva y reflexión crítica en-

tre estudiantes, docentes y comunidades (Cornejo Portugal, 2022). Asi-

mismo, este enfoque reconoce la diversidad corporal, social y cultural 
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como una fuente tanto de aprendizaje compartido como de transforma-

ción social, favoreciendo prácticas educativas más accesibles, democráti-

cas e inclusivas.

•	 Arte y activismo

Aunque este enfoque se encuentra relacionado con el artivismo, la articu-

lación entre arte y activismo enfatiza prácticas artísticas comprometidas 

con problemáticas sociales, culturales y políticas, sin limitarse exclusiva-

mente a formas directas de militancia o protesta. Desde esta perspectiva, 

el arte y el activismo abarcan diversas prácticas creativas orientadas a 

promover conciencia crítica, participación colectiva y movilización social 

mediante estrategias estéticas, comunitarias y colaborativas. Asimismo, 

estas experiencias incorporan producciones colectivas que favorecen tan-

to la participación como la visibilización de personas con discapacidad 

como sujetos culturales y políticos dentro de distintos espacios artísticos 

y sociales (Rice et al., 2021; Romero Rojas, 2023). En este contexto, el arte 

se configura como un lenguaje de denuncia, memoria, representación y 

construcción de identidades plurales desde perspectivas vinculadas con 

accesibilidad, diversidad y justicia social.

•	 Artivismo inclusivo

Articula prácticas artísticas y acciones políticas con el propósito de visi-

bilizar demandas vinculadas con accesibilidad, participación cultural, al 

igual que el reconocimiento y la justicia social desde perspectivas relacio-

nadas con discapacidad, así como con diversidad funcional. Este enfoque 

fortalece las posibilidades de agencia, expresión y participación colectiva 

de personas y comunidades históricamente marginadas mediante el uso de 

recursos performativos, visuales y digitales orientados tanto a cuestionar 

narrativas hegemónicas como a construir representaciones alternativas 

sobre corporalidad, identidad y diversidad (Kuppers, 2014). Asimismo, el 

artivismo inclusivo puede configurarse como un espacio de resistencia 

cultural y participación activa que articula debates sobre accesibilidad, 

derechos culturales y democratización de los espacios artísticos y educa-

tivos desde una perspectiva de democracia inclusiva.

•	 Metodologías participativas

Las metodologías participativas en la educación artística constituyen un 

elemento relevante para fortalecer procesos de inclusión, accesibilidad 
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y participación colectiva en contextos tanto educativos como cultura-

les. Desde este enfoque, se promueve la coproducción de conocimientos y 

prácticas artísticas mediante dinámicas colaborativas que reconocen, a la 

vez que valoran, las experiencias de todas las personas participantes, espe-

cialmente aquellas vinculadas con discapacidad y diversidad funcional, en 

condiciones de diálogo y participación equitativa (Freire, 2005). Asimis-

mo, estas metodologías incorporan estrategias como el aprendizaje basado 

en proyectos, la cocreación artística y diversas dinámicas orientadas a fa-

vorecer la interacción, el intercambio de experiencias y la construcción 

colectiva de saberes dentro de espacios educativos y comunitarios.

•	 Cuerpos en resistencia

Este componente reconoce las corporalidades de personas con discapa-

cidad como espacios de resistencia política, cultural y simbólica frente a 

distintas formas de exclusión y normatividad social. A través de diversas 

prácticas artísticas, se visibilizan experiencias relacionadas con discrimi-

nación, accesibilidad, lucha social y resiliencia, configurando el cuerpo 

como un medio de expresión, comunicación y cuestionamiento crítico 

de estructuras capacitistas (Lapierre Acevedo, 2023; Solsona-Cisternas et 

al., 2021). Desde esta perspectiva, la representación de corporalidades di-

versas contribuye a problematizar modelos hegemónicos de normalidad 

corporal y participación social, ampliando el reconocimiento, la perte-

nencia y la representación cultural de personas históricamente margina-

das. Asimismo, estas prácticas permiten explorar distintos relatos sobre 

experiencia humana, identidad y memoria colectiva desde enfoques vin-

culados con diversidad funcional y justicia social.

•	 Tecnologías digitales

La incorporación de tecnologías digitales accesibles constituye un elemento 

relevante para ampliar la participación, la creación y la mediación cultural 

dentro del arte inclusivo. Las herramientas como el software adaptativo, la 

realidad aumentada, las plataformas digitales y las redes sociales permiten 

reducir determinadas barreras físicas, comunicacionales y sensoriales, lo 

que favorece formas accesibles de producción, circulación y participa-

ción artística (Bacca Pachón et al., 2020; Bernaschina, 2019; Booth, 2014; 

McClain-Nhlapo et al., 2023; Silva, 2018). Asimismo, estas tecnologías 
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digitales facilitan los procesos de creación colaborativa, difusión artística 

y diálogo social en espacios educativos, culturales y comunitarios cada 

vez más interconectados y globalizados. A partir de ello, las herramientas 

digitales no solo amplían el acceso al arte y la participación cultural de 

personas con discapacidad, sino que también fortalecen las prácticas de 

mediación, representación y resistencia cultural vinculadas con accesibi-

lidad, inclusión y democratización educativa.

El conjunto de estas prácticas metodológicas y disciplinares se articula en el 

modelo presentado en la Figura 1, donde el artivismo inclusivo se posiciona 

como eje central de interacción entre los distintos componentes pedagógicos, 

artísticos y sociales. A partir de este núcleo, se organizan cinco grupos meto-

dológicos interrelacionados —pedagogía crítica, arte y activismo, metodologías 

participativas, cuerpos en resistencia y tecnologías digitales— que operan de 

manera dinámica, al mismo tiempo que se complementan dentro de experien-

cias educativas, así como culturales vinculadas con discapacidad y accesibilidad.

Figura 1. Mapa conceptual de modelo de inclusión en el arte 

y el artivismo (2025). Elaboración propia.
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La interacción entre estos componentes nos permite comprender cómo ciertas 

prácticas artivistas integran procesos de reflexión crítica, creación colectiva 

y participación cultural en diversos contextos comunitarios y educativos. Por 

ejemplo, las metodologías participativas fomentan procesos de cocreación ar-

tística, así como de diálogo horizontal, mientras que la pedagogía crítica con-

tribuye a desafiar las formas de exclusión y capacitismo presentes tanto en los 

espacios culturales como educativos. Asimismo, el componente de cuerpos en 

resistencia visibiliza experiencias corporales históricamente marginadas a tra-

vés de prácticas performativas y visuales, que pueden ampliarse mediante el 

uso de tecnologías digitales accesibles, al igual que de redes sociales orientadas 

a fortalecer la difusión, la participación y la mediación cultural.

En este sentido, el modelo no se limita a una descripción conceptual aislada 

de sus componentes, sino que propone una articulación dinámica entre prácticas 

educativas, expresiones artísticas y estrategias de participación social. Cada 

componente contribuye a fortalecer los procesos de accesibilidad, repre-

sentación y justicia educativa desde perspectivas vinculadas a la diversidad 

funcional, la participación colectiva y la democratización cultural. Asimismo, 

la interacción entre estos grupos metodológicos permite el desarrollo de expe-

riencias artísticas y pedagógicas orientadas a desafiar las barreras capacitistas, al 

igual que a promover espacios educativos y culturales más accesibles, inclusivos 

y socialmente participativos.

En esta figura, el artivismo inclusivo se presenta como un eje articulador que 

integra dimensiones estéticas, éticas y políticas vinculadas con discapacidad, 

accesibilidad y transformación social desde perspectivas orientadas a la justi-

cia social, la equidad y la cultura de paz. Desde este enfoque, las personas con 

discapacidad son comprendidas como participantes activas en la producción 

cultural y artística. Igualmente, se señala su capacidad para generar conoci-

mientos, experiencias y acciones colectivas a partir de sus propias trayectorias, 

territorialidades y corporalidades.

Además, el modelo propuesto busca alejarse de enfoques centrados exclusi-

vamente en la asistencia o adaptación individual, posicionando el artivismo in-

clusivo como un campo de prácticas críticas que buscan fortalecer las formas de 

participación cultural, representación social y construcción colectiva dentro 

de los espacios educativos, comunitarios y artísticos. En este sentido, la articula-

ción entre pedagogía crítica, metodologías participativas, cuerpos en resistencia 
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y tecnologías digitales accesibles nos permite comprender cómo las prácticas 

artivistas pueden contribuir a desafiar las barreras capacitistas, a la vez que ayu-

dan a ampliar las posibilidades de accesibilidad, expresión y participación desde 

perspectivas vinculadas a la diversidad funcional, de la misma forma que a la 

democratización cultural. Así, esta representación propone un enfoque tanto pe-

dagógico como artístico que reconoce el arte como un espacio para el diálogo, la 

memoria, la resistencia y la transformación social, promoviendo formas de parti-

cipación más accesibles, colaborativas y culturalmente inclusivas. 

En este modelo, el artivismo inclusivo se articula con cinco grupos metodo-

lógicos complementarios que fortalecen su dimensión pedagógica, cultural y 

comunitaria. El primero corresponde a la pedagogía crítica, la cual proporciona 

una base teórica orientada a la emancipación, la reflexión colectiva y la pro-

blematización de realidades sociales vinculadas con discapacidad, exclusión y 

accesibilidad desde experiencias situadas. A partir de esta perspectiva, la peda-

gogía crítica promueve el diálogo horizontal, el cuestionamiento de estructuras 

capacitistas y la revisión crítica de prácticas culturales y educativas histórica-

mente excluyentes.

En experiencias educativas y artísticas concretas, este enfoque puede desa-

rrollarse mediante talleres de análisis crítico de diversas disciplinas artísticas 

—como música, teatro, literatura o cine— donde las personas participantes 

analizan representaciones sociales vinculadas con discapacidad, corporalidad 

e identidad cultural. A partir de estos procesos reflexivos, se favorece la crea-

ción de obras artísticas orientadas a cuestionar discursos estigmatizantes y 

estereotipos sobre discapacidad. Para ello, se utilizan recursos visuales, perfor-

mativos y narrativos con el objetivo de expresar experiencias, demandas socia-

les y formas de agencia cultural. De este modo, la pedagogía crítica fortalece 

procesos de reflexión y participación colectiva, al tiempo que permite articular 

prácticas artísticas orientadas a la transformación social y al reconocimiento de 

la diversidad corporal y cultural.

La dimensión arte y activismo permite canalizar expresiones artísticas como 

formas de denuncia social, memoria colectiva y reparación simbólica frente a 

experiencias de exclusión. De ahí que el artivismo inclusivo visibilice las vio-

lencias estructurales que enfrentan las personas con discapacidad, promovien-

do espacios de diálogo creativo, participación comunitaria y reflexión crítica 
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sobre accesibilidad y justicia cultural. En este sentido, proyectos de muralismo 

colectivo en barrios periféricos han permitido que personas sordas y perso-

nas con discapacidad motriz participen en procesos de cocreación artística 

orientados a denunciar barreras urbanas, al igual que formas de exclusión te-

rritorial. Estas experiencias incorporan recursos accesibles —como códigos 

QR con audiodescripción o mediación digital— que amplían las posibilidades 

de participación y acceso cultural. Del mismo modo, estas prácticas no solo 

fortalecen la visibilización política y comunitaria, sino que también cuestionan 

barreras capacitistas presentes en los espacios culturales y urbanos.

Por su parte, las metodologías participativas —como el teatro del oprimido, 

el mapeo sensible o la investigación-acción artística— constituyen formas de 

cocreación situadas que promueven la escucha activa, el diálogo horizontal y la 

transformación no violenta de conflictos dentro de espacios educativos y comu-

nitarios. Por ejemplo, el teatro foro permite representar situaciones de exclusión 

vividas por personas con discapacidad, favoreciendo la construcción colectiva de 

alternativas orientadas a cuestionar prácticas discriminatorias y fortalecer for-

mas de convivencia más inclusivas y accesibles.

Por otro lado, el grupo de cuerpos en resistencia propone una lectura políti-

ca del cuerpo como territorio, memoria y herramienta expresiva, especialmen-

te en contextos vinculados con discapacidad y diversidad funcional. Desde esta 

perspectiva, las prácticas performativas cuestionan los cánones de normalidad 

corporal, ampliando las posibilidades de representación desde la diferencia. Un 

ejemplo de ello se encuentra en laboratorios de danza contemporánea inclusi-

va, ya que personas con discapacidad exploran movimientos y formas de in-

teracción corporal que desafían modelos estéticos tradicionales, visibilizando 

otras maneras de expresión, presencia y participación artística.

Finalmente, las tecnologías digitales desempeñan un papel relevante en la 

accesibilidad y la expansión del artivismo inclusivo al facilitar la creación de 

formatos multisensoriales, interactivos y colaborativos. Herramientas como 

MoshPro, Padlet, Genially o Thinglink permiten desarrollar obras digitales con 

subtítulos, lengua de señas/signos, narración sonora y recursos visuales accesi-

bles. A través de estas tecnologías, las personas con discapacidad o diversidad 

funcional pueden producir y compartir contenidos culturales desde sus pro-

pias experiencias estéticas, participando en espacios virtuales de expresión y 
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circulación artística. Asimismo, estas estrategias no solo amplían el acceso cul-

tural, sino que también fortalecen nuevas formas de participación, ciudadanía 

cultural y acción artística transmedia.

Conclusiones

El modelo de inclusión en el arte basado en el artivismo inclusivo propone una 

aproximación pedagógica y artística orientada a fortalecer prácticas de parti-

cipación, accesibilidad y transformación social desde perspectivas vinculadas 

con discapacidad y diversidad funcional. A partir de seis componentes interre-

lacionados —artivismo inclusivo, pedagogía crítica, arte y activismo, metodo-

logías participativas, cuerpos en resistencia y tecnologías digitales—, el modelo 

articula estrategias educativas, culturales y comunitarias que favorecen la par-

ticipación tanto creativa como crítica de personas con discapacidad en distin-

tos espacios artísticos y sociales. En este sentido, la propuesta busca ampliar 

las discusiones sobre inclusión cultural y educativa, incorporando enfoques 

orientados a la justicia social, la democratización del arte y el reconocimiento 

de experiencias corporales, así como culturales históricamente marginadas.

En este proceso, las mujeres artistas con discapacidad ocupan un lugar re-

levante al visibilizar experiencias marcadas por múltiples formas de exclusión 

vinculadas con género, discapacidad y desigualdad en los espacios culturales 

y artísticos. Desde esta perspectiva, el reconocimiento de sus prácticas artís-

ticas, al mismo tiempo que de sus trayectorias culturales contribuye a ampliar 

las discusiones sobre representación, accesibilidad y participación dentro del 

arte inclusivo. Asimismo, estas experiencias permiten cuestionar estructuras 

patriarcales y capacitistas presentes en las políticas culturales, al igual que en 

los circuitos tradicionales de producción artística, promoviendo formas más 

plurales, accesibles y democráticas de participación cultural.

El modelo también destaca la importancia de repensar las políticas culturales 

y educativas desde una perspectiva interseccional que reconozca la diversidad 

de corporalidades, lenguajes y formas de aprendizaje. En este sentido, la imple-

mentación de propuestas vinculadas con artivismo inclusivo requiere abordar 

barreras materiales, comunicacionales, epistemológicas y estructurales que li-

mitan la participación tanto cultural como educativa de personas con discapaci-

dad. Igualmente, resulta necesario fortalecer condiciones de accesibilidad, así 
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como los procesos de formación dirigidos a agentes culturales, docentes y comu-

nidades educativas para favorecer prácticas artísticas más inclusivas y partici-

pativas.

La inclusión en el arte no debe ser entendida como un acto simbólico o con-

descendiente5, sino como parte de un proceso orientado a ampliar la partici-

pación cultural con la que se cuestionan las formas históricas de exclusión. En 

este sentido, el modelo propone comprender el arte como un espacio de re-

flexión crítica, además de producción colectiva, donde la diferencia constituye 

una dimensión legítima de creación y experiencia cultural.

Finalmente, el artivismo inclusivo no se limita a incorporar a las personas con 

discapacidad dentro de estructuras culturales preexistentes, sino que propone 

el cuestionamiento crítico de las condiciones sociales, educativas y artísticas 

que han restringido históricamente su participación. En este sentido, el modelo 

enfatiza la construcción de espacios culturales más accesibles y participativos, 

donde las personas o artistas con discapacidad puedan ejercer activamente sus 

derechos de creación, expresión y participación cultural. La inclusión, por tan-

to, se comprende como un compromiso constante con la justicia social, la paz 

y la diversidad funcional, elementos fundamentales para avanzar hacia una cul-

tura más democrática y transformadora que reconozca la diferencia como una 

fuente legítima de creación, resistencia y participación cultural.

5	 El término acto simbólico o condescendiente hace referencia a aquellas prácticas de inclusión que, 
aunque bien intencionadas, no abordan las estructuras subyacentes de exclusión. En lugar de fo-
mentar una participación activa y transformadora, estas prácticas tienden a situar a las personas con 
discapacidad en un rol pasivo, sin reconocer plenamente su capacidad de creación y agencia dentro 
del arte y la cultura.
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