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Resumen

Este ensayo critico examina el potencial del artivismo digital como herramien-
ta pedagdgica en la ensefianza del disefio y la comunicacién visual, a través del
andlisis de seis cuentas de redes sociales que entrelazan narrativas visuales, ac-
tivismo y estrategias de alfabetizaciéon medidtica. La investigacion se enmarca
dentro de los paradigmas de la pedagogia critica y afectiva (Freire, 1970/2014;
Giroux, 1992; hooks, 2021) y se enriquece con aportaciones recientes sobre
activismo digital y alfabetizacién visual critica (Blaagaard y Roslyng, 2022;
Hellman y Hiikio, 2024). Se fundamenta ademas en la nocién de aula expandi-
da (Scolari, 2015 y 2021), entendida como la integracién de entornos digitales
con practicas de aprendizaje tanto formales como informales.

La seleccion de casos se baso en su intencionalidad educativa o politica, asi
como en la diversidad de formatos y su potencial para fomentar la reflexion
critica. El andlisis se estructura en torno a tres modalidades de interaccion con
la ensefianza: seguimiento autonomo, integracion deliberada y aprendizaje inci-
dental; las cuales se correlacionan con tres niveles pedagogicos: formacion visual
extramuros, andlisis critico en el aula y utilizacién como recurso didactico. El
texto sostiene la imperiosa necesidad de un rol docente mediador, que sea capaz
de contextualizar y resignificar estas practicas con el fin de fortalecer la alfabe-
tizacion visual, asi como el pensamiento critico, en el marco de los lenguajes
culturales contemporaneos.

Palabras clave: artivismo digital, pedagogia critica, pedagogia afectiva, alfabe-
tizacion visual, cultura digital

Abstract

This critical essay examines the potential of digital artivism as a pedagogical tool
in the teaching of design and visual communication through the analysis of six
social media accounts that intertwine visual narratives, activism, and media liter-
acy strategies. The study is situated within the paradigms of critical and affective
pedagogqy (Freire, 1970/2014; Giroux, 1992; hooks, 2021) and is further enriched
by recent contributions on digital activism and critical visual literacy (Blaagaard &
Roslyng, 2022; Hellman, & Hiiikio, 2024). It is also grounded in the concept of the
expanded classroom (Scolari, 2015, 2021), understood as the integration of digital
environments with both formal and informal learning practices.
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The selection of cases was based on their educational or political intent, as well
as on the diversity of formats and their potential to foster critical reflection. The
analysis is structured around three modes of interaction with teaching: autono-
mous engagement, deliberate integration, and incidental learning; each correlated
with three pedagogical levels: extramural visual formation, critical analysis in the
classroom, and the use of digital resources as didactic material. The essay arques
for the urgent need of a mediating teaching role capable of contextualizing and
re-signifying these practices in order to strengthen visual literacy and critical thin-
king within contemporary cultural languages.

Keywords: digital artivism, critical pedagogy, affective pedagogy, visual literacy,
digital culture

Introduccion. El scroll como gesto politico

Dentro del aula universitaria, es habitual observar a los estudiantes realizan-
do un desplazamiento tactil sobre la superficie de sus dispositivos moviles, un
gesto que, a primera vista, podria parecer trivial. Sin embargo, esta accion, que
se manifiesta con una precision casi coreografica, trasciende su naturaleza me-
cadnica y se presenta como una practica cultural impregnada de significados
profundos. El scroll no se limita a ser una técnica de navegacion digital; se con-
figura como un medio contemporaneo de acceso a la cultura, una estrategia de
curaduria de contenidos y un mecanismo para la construccion de la identidad,
todo ello enmarcado en la performatividad de lo cotidiano. En determinados
contextos, este gesto puede incluso transformarse en un acto de resistencia
simbdlica y en una herramienta para la edificaciéon de saberes colectivos, evi-
denciando su relevancia en la dindmica social y cultural actual.

El presente ensayo se posiciona en la confluencia del artivismo digital, la
pedagogia critica y la cultura visual hipermedial, con el objetivo de investigar
como diversas plataformas digitales —incluyendo TikTok, Instagram, asi como
cuentas colectivas y personales— estdn emergiendo como espacios significa-
tivos para la pedagogia afectiva, al igual que para la intervencion politica. A
través de un analisis detallado de seis cuentas seleccionadas que integran arte,
critica y educacion, se propone una reflexion sobre la manera en que las prac-
ticas digitales no solo median discursos sociales, sino que también constituyen
formas validas de produccion de conocimiento y accion cultural contextualiza-
da (Jenkins et al., 2013; Manovich, 2005).
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Autores como Freire (1970/2014), hooks (2021) y Giroux (1992, 2019) plan-
tean que la educacion emancipadora requiere un didlogo critico que reconozca la
experiencia y el afecto como dimensiones centrales del aprendizaje. En paralelo,
Jenkins (2008) y Manovich (2005) explican como las culturas participativas y la
estética del remix reconfiguran las practicas expresivas, mientras Scolari (2015,
2021) aporta el concepto de ecologia de medios para comprender la hibridez
cultural que se despliega en entornos digitales. Este entramado te6rico sustenta
la hipotesis central del ensayo: que las narrativas digitales efimeras y virales
son vehiculos de alfabetizacion visual ampliada, al mismo tiempo que aprendi-
zajes rizomaticos con alto potencial critico.

Es asi como, en la altima década, el activismo digital ha sido conceptualizado
como un fendmeno eminentemente conectivo y afectivo, en el que el cuerpo (y
su performatividad mediada por la pantalla) se presenta como un eje central de
interpelacion politica y de articulacién comunitaria (Blaagaard y Roslyng, 2022).
Simultidneamente, la cultura del meme resignifica los modos de circulacién del
sentido, la agencia ciudadana y las dindmicas de deliberacién publica, incorpo-
rando el humor, la ironia y la critica como estrategias de movilizacién simbolica,
asi como de produccion discursiva (Mihailescu, 2024).

I. Criterios y enfoque de analisis

Aunque el presente trabajo no constituye un estudio empirico formal en sentido
estricto, su estructura responde a un enfoque cualitativo-interpretativo, orien-
tado a los procesos de construccion de significado y las practicas discursivas
en entornos digitales. La decisién de prescindir de un disefio de investigacion
empirica se basa en el objetivo central de comprender los procesos culturales
y pedagogicos emergentes, mas que en la verificacién de hipdtesis mediante
instrumentos cuantitativos. Como afirma Freire (2008), “no hay docencia sin
investigacion ni investigacion sin docencia” (p. 30); asi, el ejercicio reflexivo
aqui planteado se sittia en el 4&mbito de la indagacién critica sobre pricticas
sociales y medidticas.

Aun sin recurrir a técnicas formales de levantamiento de datos, el analisis se
sustent6 en una sistematizacion rigurosa de la informacion, basada en la obser-
vacion estructurada y la categorizacién de contenidos conforme a pardmetros
previamente establecidos. Se realiz6 una seleccion intencionada de seis cuentas
activas en el periodo comprendido entre enero de 2022 y diciembre de 2024,
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asegurando la coherencia tematica en torno al artivismo digital, al igual que a la
pedagogia critica. Los criterios de inclusion considerados fueron los siguientes:

a) laimportancia estratégica en la generacion de contenido visual orientado
a objetivos educativos o politicos;

b) la diversidad de formatos empleados, tales como memes, reels, micro-
performances e infografias;

c) el alcance e interaccion con audiencias pertenecientes tanto al sector ju-
venil como al 4mbito académico; y

d) la capacidad para promover la reflexion critica en contextos educativos
tanto formales como no formales.

El procedimiento analitico se estructur6 a partir de una observacion compa-
rativa y una categorizacion tematica metddica, lo que permiti6 identificar ejes
recurrentes tales como la resignificacion de simbolos visuales, la utilizacion
de la ironia como estrategia pedagogica, la hibridacion entre elementos de la
cultura popular y el discurso educativo, asi como la construcciéon de afectos
en entornos digitales. Como afirma hooks (2021), “el pensamiento critico es
el principal ingrediente que abre la posibilidad del cambio [...]; sin la capaci-
dad de pensar de manera critica sobre nosotras mismas y nuestras vidas nadie
puede avanzar, cambiar, crecer” (p. 260), este principio metodolégico orientd
la interpretacion de las narrativas visuales y afectivas presentes en las cuentas
seleccionadas para el andlisis.

En relacion con la especificidad de la plataforma seleccionada, se privilegio
el andlisis de contenidos originados en TikTok, dada su naturaleza predominan-
temente audiovisual, su l6gica algoritmica orientada a la captacion de la atencion
y su elevada penetracion en segmentos etarios jovenes. En términos tedricos,
Scolari (2021) describe las interfaces como parte de un ecosistema y propone
analizarlas desde un modelo ecoevolutivo para identificar un conjunto de leyes
emergentes. En este sentido, la eleccion de TikTok obedece a su potencial para
la indagacion de pedagogias visuales y afectivas. Sin embargo, se incorporaron
observaciones complementarias en Instagram, con el propdsito de contrastar
las dindmicas de interaccion y los procesos de transferencia de contenido entre
ambas plataformas.
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A pesar de las diferencias observadas en cuanto al nimero de seguidores, el
enfoque tematico y el grado de formalidad pedagdgica entre las cuentas exami-
nadas, dichas cuentas convergen en la utilizacién de estrategias visuales y na-
rrativas orientadas a promover procesos de alfabetizacion visual expandida, asi
como al desarrollo del pensamiento critico. Bajo esta premisa, Giroux (1992)
sostiene que

los maestros deben ubicar las nociones de critica y conflicto en
el centro de sus modelos pedagogicos [...] para desarrollar una
comprension del papel que desempena el poder al definir y dis-
tribuir el conocimiento y las relaciones sociales que median la
escuela y la experiencia en el salon de clases (p. 91).

Esta perspectiva fundamenta el interés de la presente investigacion en articular
el andlisis cultural con la praxis educativa. Ya sea desde el activismo politico,
la critica cultural, la educacion comunitaria o el humor didactico, las experien-
cias visuales analizadas contribuyen a procesos formativos interrelacionados
con el disefo, la comunicacion visual y la educacion critica. De tal manera que,
se evidencia la potencialidad de estos recursos para incidir en la construccion
de subjetividades criticas y en la transformacion de los marcos interpretativos
tradicionales.

Al definir los criterios metodolégicos, asi como el enfoque interpretativo, es
imprescindible situar el andlisis en un marco cultural y educativo contempo-
raneo que posibilite la comprension de las transformaciones epistemologicas
inherentes al aprendizaje en la era digital. La educacion actual se inscribe en un
entorno caracterizado por la convergencia de multiples lenguajes semioticos, 1a
inmediatez y la ubicuidad de la informacion, asi como por la participacion ac-
tiva y colaborativa de los sujetos en la construccion y circulacion de saberes. En
este escenario, los espacios digitales se configuran como aulas expandidas, a la
vez que dindmicas, en las que las interacciones mediadas por imagenes, sonidos y
narrativas efimeras se articulan con los procesos de formacion visual, critica
y afectiva, promoviendo nuevas modalidades de apropiacién y produccion de
conocimiento. Este panorama se articula con la evolucion reciente del campo
de estudio relativo al activismo digital en redes sociodigitales, la cual ha sido
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caracterizada por la diversificacion de los repertorios de accion colectiva, la
ampliacion de los actores involucrados y la complejizacion de las mediaciones
comunicativas de entornos en la red (Castillo-Esparcia et al., 2023).

II. Lenguajes emergentes y pedagogia critica: lo digital como aula expandida
La educacion contemporinea ha evolucionado mas alld de los confines tradi-
cionales de las aulas fisicas y de los recursos didacticos convencionales como
los libros y las pizarras. En la actualidad, nos encontramos inmersos en una cul-
tura hipermedial, caracterizada por la circulacion del conocimiento a través de
una diversidad de formatos, lenguajes y plataformas. Este entorno digital per-
mite a los estudiantes acceder a saberes, emociones e identidades de manera
inmediata. En este contexto, es imperativo reconsiderar el proceso educativo,
no como un acto de transmision unidireccional de informacion, sino como una
construcciéon rizomatica, situada y participativa. Este enfoque debe estar en
didlogo con los lenguajes emergentes que predominan en el 4mbito de las redes
sociodigitales y el arte digital, promoviendo asi una experiencia de aprendizaje
mads inclusiva y dindmica.

Desde la perspectiva de la pedagogia critica, Paulo Freire (1970/2014) enfa-
tiza la imperiosa necesidad de concebir el conocimiento como una practica dia-
logica que emana de la experiencia vivencial del sujeto. En este contexto, bell
hooks (2021) retoma y contextualiza esta nocién en el aula contemporanea,
considerandola un espacio de emancipaciéon donde el proceso de aprendizaje
se entrelaza con dimensiones sensibles, afectivas y politicas. La incorporacion de
elementos artisticos, la ironia, el juego y la performance en el dmbito educativo se
manifiesta como una forma de resistencia ante el orden disciplinario hegemoni-
co, tal como lo argumenta Henry Giroux (1992). Esta interseccion entre pedago-
gia, arte y critica social sugiere un enfoque educativo que desafia las estructuras
tradicionales, promoviendo de esta manera una praxis transformadora.

Henry Jenkins (2008) introduce el concepto de cultura participativa para
caracterizar las dindmicas mediante las cuales los usuarios, en particular los
jovenes, generan, distribuyen y reconfiguran contenidos como una forma de
involucramiento tanto cultural como politico. Esta logica de participacion se
entrelaza con lo que Lev Manovich (2005) denomina la estética del remix, que
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encapsula gran parte de las practicas expresivas contemporaneas. Esta estética
se fundamenta en la recontextualizacién de elementos preexistentes, transfor-
mandolos en nuevos discursos que a menudo estin impregnados de ironia, cri-
tica o resistencia.

Desde el enfoque de la alfabetizacion visual critica, no es suficiente identificar
la circulacion de imigenes y narrativas, debido a que se hace imprescindible una
mediacion pedagogica que articule la lectura de imagenes con una produccion
situada, permitiendo asi integrar la experiencia estética, el analisis de las relacio-
nes de poder y la asuncion de responsabilidad social (Hellman y Hiikio, 2024).
Este planteamiento implica un desplazamiento desde una perspectiva centrada
en la decodificacion técnica hacia practicas reflexivas y éticas orientadas a la
creacion, reutilizacion y resignificacion de contenidos digitales.

La interseccion entre los dmbitos estético, politico y educativo se manifiesta
de manera significativa en el fendmeno del artivismo digital, el cual se define
como una prictica artistica que se desarrolla en el entorno virtual con el obje-
tivo de propiciar transformaciones sociales (Escobar y Aguilar, 2019). En este
contexto, el aula se reconfigura como un nodo dentro de una red ampliada,
en la que se generan saberes a través de un didlogo dindmico con narrativas
virales, formatos efimeros y lenguajes hibridos que cuestionan y desafian las
estructuras convencionales del conocimiento.

La interseccién entre cultura digital, pedagogia critica y practicas artivistas
estd transformando radicalmente los modos de produccion y circulacion del
conocimiento en la actualidad. Los entornos hipermediales no solo diversifican
o amplian los lenguajes expresivos, sino que también propician la emergencia
de nuevas modalidades de aprendizaje colaborativo, fundamentadas en la parti-
cipacion activa, la dimension afectiva y la construccion colectiva de sentido. En
este contexto, tanto docentes como estudiantes se configuran como sujetos ac-
tivos dentro de una ecologia educativa ampliada, en la que el didlogo, la empatia
y la reflexién critica se articulan estrechamente con los procesos creativos. Asi,
el artivismo digital y la cultura del remix se constituyen en auténticos labo-
ratorios epistemologicos y pedagogicos, al conjugar la agencia politica con la
experimentacion estética, asi como con la alfabetizacion visual, promoviendo
practicas educativas orientadas a la transformacién social y la resignificacion
de los saberes.
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De este modo, la transicion de los lenguajes emergentes hacia los paradigmas
pedagdgicos no implica una discontinuidad, sino mas bien una profundizacion
conceptual y metodologica. Es en la convergencia entre lo critico, lo afectivo y
lo tecnologico donde se articulan, a la vez que se configuran, los nuevos hori-
zontes para la ensefianza y el aprendizaje en contextos digitales, posibilitando
la emergencia de practicas educativas mas complejas, integradoras y situadas.

ITI. Secuencia didactica: del scroll a 1a resistencia

La implementacion pedagogica resultante de este enfoque se constituye como
un proceso multimodal, critico y afectivo, dirigido a la formacion de subjetivi-
dades visuales competentes en el andlisis, 1a reinterpretaciéon y la producciéon
de discursos en contextos digitales. A continuacion, se presenta una secuen-
cia didactica de caracter flexible, que puede adaptarse a diversos contextos
educativos en los campos del disefio, la comunicacion visual y la educaciéon
artistica. Esta propuesta toma como eje articulador el transito simbélico entre
las acciones de desplazamiento (scroll), seleccion (click) y resistencia, entendi-
das como pricticas significativas en la construccion de sentido y en la interac-
cion critica con los entornos digitales.

Observacién y curaduria del entorno digital (scroll)
La primera fase implica la exploracion y seleccion de contenidos digitales dis-
ponibles en plataformas como TikTok o Instagram, fundamentdndose en crite-
rios relacionados con la intencidén comunicativa, asi como con consideraciones
estéticas y éticas. De esta manera, el scroll deja de constituir un gesto pasivo
para convertirse en una estrategia de observacion critica, mediante la cual el
estudiante es capaz de identificar patrones tematicos recurrentes, asi como es-
trategias visuales y narrativas orientadas a generar impacto emocional.
Posteriormente, el docente orienta la actividad mediante la formulacion de
preguntas detonadoras, que promueven la reflexion y el analisis critico por par-
te de los estudiantes: ;qué discursos o imaginarios se reproducen en los con-
tenidos que consumimos cotidianamente?, ;cudles son los recursos visuales
0 sonoros que contribuyen a la eficacia persuasiva de estos mensajes?, ;qué
respuestas emocionales o constructos cognitivos suscita en nosotros, en cali-
dad de espectadores?
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Este ejercicio se fundamenta en la pedagogia critica de Freire (1970/2014),
quien plantea que todo proceso educativo debe partir de 1a comprension critica
de la realidad vivida, previa al dominio formal del lenguaje escrito, orientando
el proceso educativo hacia la interpretacion reflexiva y consciente de los men-
sajes visuales. De este modo, se privilegia el desarrollo de una mirada critica
que antecede y enriquece la decodificacion textual, promoviendo la formacion
de sujetos capaces tanto de analizar como de comprender los contextos socio-
culturales que subyacen a las representaciones visuales.

Andlisis y resignificacion colaborativa (click)
El segundo momento favorece la reflexion colectiva y la resignificacion critica de
los materiales analizados. Desde la perspectiva de la pedagogia afectiva propues-
ta por hooks (2021), se pretende que los estudiantes articulen sus percepciones
y experiencias emocionales en relacion con los contenidos abordados. De esta
forma, se favorece la construccién de un espacio dialogico horizontal en el que
las diferencias sean valoradas como oportunidades para el aprendizaje colectivo.
En este contexto, el click se concibe como un acto de compromiso y par-
ticipacion activa, que implica la adopcion de una postura critica frente a los
contenidos visualizados y compartidos. Considerando lo anterior, en pequenos
grupos, los estudiantes pueden desarrollar mapas conceptuales, guiones estruc-
turados o collages digitales que sinteticen y representen visualmente sus hallaz-
gos, evidenciando de manera articulada las interrelaciones entre los dmbitos de
la estética, la politica y 1a educacion.

Produccion y difusion de piezas criticas (resistencia)
La tercera fase culmina con la produccién de obras artivistas digitales (tales
como videos, reels, memes, microperformances o narrativas visuales) orienta-
das a problematizar los discursos hegemonicos y a articular propuestas alter-
nativas fundamentadas en principios éticos, inclusivos y creativos. Esta fase
materializa el paradigma del aula expandida (Scolari, 2016) y la cultura partici-
pativa (Jenkins, 2008), al posicionar el aula como un nodo dindmico de produc-
cion cultural y de construccion colectiva del conocimiento.

En esta etapa, la resistencia se materializa a través de la praxis creativa, ya
que los estudiantes no se limitan a la recepcién pasiva de informacion, sino que
asumen un rol protagénico como agentes activos en la esfera digital al intervenir
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y reconfigurar el entorno virtual. De este modo, contribuyen a la resignifica-
cion de la red como un espacio dindmico de construcciéon de conocimiento y
de transformacion social (ver Tabla 1).

Tabla 1. Sintesis metodolégica del enfoque “Scroll, Click y Resistencia” (2025),
elaboracion propia.

., Paradigma
Momento  Accion central o Resultado esperado
pedagaogico
Observacion L Lectura visual y
. Pedagogia critica L.
Scroll critica de conte- (Freire) conciencia del
. . . reire). . s
nidos digitales. discurso mediatico.
Diilogo y , ) Comprension empa-
. T Pedagogia afectiva ] .
Click resignificacion (hooks) tica y pensamiento
. 00Kks). .
colectiva. colaborativo.
Creacion y di- ) Produccion critica 'y
. . ., . Aula expandida L
Resistencia | fusion de piezas X ) transformacion sim-
o (Scolari, Jenkins). o
artivistas. bolica.

Nota. Elaboracion propia a partir de los aportes teéricos de Freire (1970/2014),
hooks (2021), Scolari (2016) y Jenkins (2008). La tabla resume los tres momen-
tos de la secuencia didactica planteada en el presente apartado, que vinculan
observacion critica, reflexion afectiva y produccion creativa dentro del para-

digma de la pedagogia critica y expandida.

IV. Reels, memes y protesta: practicas digitales como artivismo situado

Este analisis se fundamenta en la observacion sistematica de seis cuentas acti-
vas durante el periodo comprendido entre enero de 2022 y diciembre de 2024,
seleccionadas en virtud de su afinidad tematica con el artivismo digital y la
pedagogia critica. A pesar de presentar divergencias en cuanto a formato, perfil
de audiencia y registro discursivo, todas ellas convergen en la implementacion
de estrategias comunicativas que articulan ironia, denuncia y participacion
colectiva. Mas alld de 1a mera descripcion de casos particulares, el objetivo cen-
tral radica en identificar regularidades en el empleo de lenguajes visuales (tales
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como reels, memes, infografias y microperformances) como vehiculos para el
aprendizaje y la resistencia cultural. A partir de ello, las practicas examinadas
posibilitan una comprensién mas profunda de las redes sociodigitales como
espacios de formacion estética, afectiva y politica.

En el contexto de la cultura digital contemporanea, los reels, memes y mi-
croperformances audiovisuales se configuran como dispositivos privilegiados
de articulacién simbdlica y politica. Estos lenguajes efimeros, sustentados en la
logica de la economia de la atencion y en dindmicas de circulacion viral, operan
como formas emergentes de expresion colectiva que condensan elementos de
ironia, afectividad y critica social. Su potencia pedagbgica radica en la capaci-
dad de suscitar procesos de pensamiento a partir de la inmediatez, resignificando
la experiencia visual cotidiana como un acto de reflexion y agencia social.

Desde una perspectiva fundamentada en la pedagogia critica, estas practicas
pueden ser conceptualizadas como manifestaciones de alfabetizacion visual
expandida, en las cuales la audiencia asume un rol de intérprete activa y co-
constructora de significado en relacién con su entorno sociocultural. Tal como
sostiene Freire (2003), “la lectura del mundo precede a la lectura de la palabra”
(p. 94); en el contexto de los entornos digitales contemporaneos, esta lectura
del mundo se traduce en la capacidad de decodificar y analizar criticamente los
discursos subyacentes presentes en imagenes, hashtags y expresiones corporales
que circulan en las plataformas digitales. De este modo, el scroll, asi como el click,
se resignifican como practicas de lectura critica y posicionamiento ético ante el
incesante flujo de informacién digital.

Los memes, por ejemplo, se han convertido en un lenguaje social de resis-
tencia. A través de ellos se articulan practicas discursivas que, a través de la
parodia, la exageracion y el humor, posibilitan la deconstruccion de jerarquias,
la denuncia de injusticias y la ironizacion de la autoridad institucional. En tér-
minos politicos actuales, la memética digital funciona como un dispositivo de
agencia y participacion ciudadana que reconfigura el espacio discursivo publi-
co, posibilitando la emergencia de repertorios de accion tanto afectiva como
conectiva (Mihailescu, 2024).

Manovich (2005) desarrolla la 16gica que sustenta lo que denomina la estéti-
ca del remix, entendida como una practica cultural basada en la recombinacion
creativa de materiales preexistentes. Bajo esta premisa, explica que la cultura
del ordenador “consiste en la seleccion y combinacion de elementos preexis-
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tentes, y demuestra también el auténtico potencial que tiene dicha logica para
crear nuevas formas artisticas” (p. 190). En este proceso, la creatividad ad-
quiere una dimension politica, en tanto que la imagen aparentemente trivial es
resignificada y convertida en un mensaje disruptivo.

Los reels y videos cortos constituyen espacios de micro-narrativas pedagogi-
cas en los que confluyen la performatividad, el storytelling y el activismo visual.
Mediante la articulacion sincronica de cuerpo, texto y sonido, estos formatos
posibilitan la transmision de emociones e ideas que promueven la reflexion cri-
tica y la accion colectiva. En consonancia con lo planteado por hooks (2021),
quien sostiene que “cuando el eros estd presente en el contexto de aula, es seguro
que va a florecer el amor” (p. 255), y es aqui donde la produccion de contenido
audiovisual desde una perspectiva critica puede entenderse como una practi-
ca de cuidado, ademas de una intervencion afectiva sobre lo social. Asi, estas
piezas, cuando se generan desde la empatia y la colaboracion, funcionan como
aulas efimeras en las que el aprendizaje se produce a través del didlogo visual y
la coconstruccion de significados.

El artivismo digital, entendido como una prictica creativa que une arte, po-
litica y pedagogia, condensa el potencial educativo de estos formatos. Escobar
y Aguilar (2019) explican que “el artivismo forma parte de la cibercultura de
dos formas: como expresion de las luchas y como estrategia de comunicacion
de los movimientos” (p. 147). De esta manera, los reels, memes y demas mani-
festaciones de la cultura participativa funcionan como espacios de resistencia
situada, donde los sujetos reapropian los lenguajes medidticos para expresar
disenso, generar conciencia y construir comunidad.

Este tipo de produccion visual no reemplaza la educaciéon formal, sino que la
complementa al diversificar los modos de aprendizaje, percepcion y comunica-
cion en el contexto de un aula expandida. La apropiacion critica de estos recursos
posibilita la integracion de practicas digitales en los procesos educativos, favore-
ciendo el desarrollo de la creatividad y el pensamiento critico. En una dimension
mas profunda, tales practicas constituyen ejercicios de lectura del poder y es-
critura de la esperanza, en los términos propuestos por Giroux (1992), donde
la accion pedagogica se articula con la praxis politica.

En este panorama, las practicas digitales contemporaneas no solo configuran
formas de expresion cultural, sino también entornos de aprendizaje afectivo y
espacios de resistencia simbolica donde confluyen arte, activismo y pedagogia.
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Los lenguajes virales, los formatos breves y la ironia visual funcionan como
dispositivos de mediacién educativa que articulan la emocion con la critica, al
igual que la estética con la ética. Para comprender de qué modo estos procesos
se manifiestan en distintos niveles de interaccién (desde la educacion infor-
mal hasta la accién politica digital), el siguiente apartado propone una reor-
ganizacion interpretativa de los casos analizados, distinguiendo dos nudcleos
tematicos: uno centrado en las practicas educativas y culturales, que desplie-
gan pedagogias afectivas y horizontales; y otro orientado a las intervenciones
politicas y sociales, donde la ironia, la denuncia y la empatia operan como es-
trategias de resistencia simboélica. Esta clasificacion permite observar como la
secuencia “Scroll-Click-Resistencia” se traduce en dindmicas concretas de for-
macion critica y accion ciudadana en el entorno digital contemporaneo.

V. Aplicacion didactica y modelo metodoldgico: Scroll-Click-Resistencia

La secuencia metodologica Scroll-Click-Resistencia trasciende la mera enume-
racion de acciones en el entorno digital, constituyéndose como una arquitec-
tura de aprendizaje situado. Dentro de esta secuencia, la observacion critica, la
reflexion afectiva y la produccién simbolica se configuran como dimensiones
interrelacionadas del pensamiento visual contemporaneo. En el 4mbito pedago-
gico, este modelo posibilita que el docente actiie como mediador entre la cultura
participativa y la educacion formal, reconceptualizando el aula como un espacio
experimental de resignificacion critica. Con el fin de ejemplificar la operativi-
dad de este enfoque, los casos analizados se agrupan a continuacion en dos ejes
tematicos: 1) el ambito educativo y cultural, caracterizado por la preeminencia
de enfoques pedagogicos afectivos, asi como metodologias experimentales; y
2) el artivismo politico y la resistencia social, en los cuales el gesto creativo se
transforma en una intervencién publica, a la vez que en una manifestacion de
critica ciudadana.

Educacion y cultura: pedagogias afectivas y horizontales

Las practicas reunidas en este eje (@museodelosmuseos, @vidasincole y el
proyecto educativo de Carlos Vig desarrollado en su cuenta @profecarlosvig)®
evidencian un desplazamiento paradigmatico en los modelos de ensefianza,

1 El periodo de observacién de todas las cuentas comprende de enero de 2022 a diciembre de 2024.
Todos los perfiles son publicos tanto en TikTok como en Instagram.
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orientidndose hacia enfoques colaborativos, sensibles y desinstitucionalizados.
En particular, @museodelosmuseos emplea el meme como dispositivo semio-
tico para deconstruir los codigos de autoridad y legitimidad que estructuran el
campo artistico. Mediante el recurso del humor y la ironia institucional, esta
cuenta articula una pedagogia del desmontaje que, en términos freireanos, ha-
bilita la posibilidad de leer el mundo antes que limitarse a reproducirlo (Frei-
re, 1970/2014). Su potencial educativo reside en la capacidad de visibilizar y
problematizar las jerarquias inherentes al discurso museal, transformando la
critica cultural en un proceso de aprendizaje colectivo y reflexivo.

Por su parte, @vidasincole se configura como un laboratorio de pedagogias
afectivas en el que madres, hijas e hijos exploran la libertad y el juego como
vectores fundamentales del aprendizaje. Los videos, asi como los microrelatos
audiovisuales que produce, ejemplifican lo que hooks (2021) conceptualiza
como espacios de aprendizaje amoroso, mismos que hacen referencia a contextos
en los que el conocimiento emerge de la experiencia cotidiana y el afecto reem-
plaza a la coercion propia de las instituciones educativas convencionales. Esta
practica evidencia el potencial de las plataformas digitales para operar como
aulas expandidas, en las que convergen crianza, creacion y reflexion en un acto
de resistencia frente al paradigma escolar hegemodnico.

El caso de @profecarlosvig encarna la apropiacion ladica del espacio aulico
formal. Su praxis docente, fundamentada en el humor y la creatividad, pone de
manifiesto que la afectividad y la espontaneidad constituyen estrategias pedago-
gicas capaces de subvertir las l6gicas autoritarias inherentes al sistema educativo
tradicional. Si bien su intervencion se inscribe en el 4mbito de la educacién basi-
ca, su enfoque metodologico resulta susceptible de ser extrapolado a contextos
de ensefnanza en disefio y comunicacion visual, evidenciando que la participa-
cion activa, al igual que el juego, operan como dispositivos para la alfabetiza-
cion critica en diversos niveles educativos.

En conjunto, estas experiencias ilustran el primer plano del modelo Scro-
lI-Click-Resistencia, a saber, la observacion y resignificacion del entorno cotidia-
no como espacio potencial de aprendizaje. Al desplazar la centralidad del aula
hacia la experiencia vivida, se constituye una cultura pedagogica sustentada en
la reciprocidad, el cuidado y la creatividad colectiva.
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Artivismo politico y resistencia social

El segundo bloque temadtico integra a @amnistiamexico, @veroteigeiro y @
carlaescoffie, cuyas estrategias comunicativas se distinguen por la articulacion
de un lenguaje visual orientado a la denuncia, el humor y la interpelacién afec-
tiva. En este eje, la praxis digital se configura como accion politica mediada por
la estética, en la que la performatividad visual y discursiva adquiere centralidad
en la produccion de sentido, asi como en la movilizacion social.

Por un lado, @amnistiamexico despliega una comunicacion institucional que
se entrelaza con una narrativa visual centrada en los derechos humanos. Sus cam-
panas y materiales audiovisuales integran testimonios, ilustraciones e infografias,
constituyéndose en auténticas lecciones publicas de ciudadania. En términos de
Scolari (2015), estas producciones operan como narrativas transmedia con una
finalidad eminentemente educativa, puesto que transforman la informaciéon en
experiencia y promueven el aprendizaje civico a través de la empatia visual, faci-
litando asi procesos de apropiacion critica del conocimiento.

Por su parte, @veroteigeiro recurre a una estética de collage digital y per-
formance para reconfigurar los discursos patriarcales y capacitistas desde una
perspectiva ir6nica. Cada microvideo se presenta como una microperformance
pedagogica que interpela los imaginarios hegemonicos mediante la corporali-
dad y el humor, generando un efecto de desnaturalizacion ideolégica que, en
la linea de Freire (1970/2014), resulta fundamental para la formacion de una
conciencia critica. Su obra evidencia que el humor, lejos de trivializar, puede
constituirse en un dispositivo de resistencia estética y emocional.

El caso de @carlaescoffie, abogada y activista feminista, encarna una moda-
lidad paradigmatica de pedagogia afectiva en el entorno digital. Su producciéon
de contenidos conjuga la precision del discurso juridico con un tono empatico
y humoristico, facilitando la traduccién de conceptos complejos en saberes ac-
cesibles. El empleo de Bill Cipher, personaje proveniente de la cultura popular,
opera como recurso retérico y performativo: una figura de ironia que mediatiza
el didlogo entre la racionalidad legal y la sensibilidad ciudadana. A través de
este dialogo ficcional, Escoffié humaniza el lenguaje juridico, promueve la alfa-
betizacion legal y genera lo que hooks (2021) conceptualiza como aprendizaje
en clave emocional. Su practica digital resignifica el acto de hacer click como
gesto de compromiso y participacion consciente, al igual que la resistencia
como ejercicio de ciudadania critica en la esfera digital.
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Este conjunto de casos ejemplifica la dimension publica del modelo Scro-
lI-Click-Resistencia, una pedagogia concebida como accion social, en la que el
conocimiento se produce y circula en red. En estos ejemplos, la afectividad se
traduce en responsabilidad colectiva, mientras que el humor se configura como
una modalidad de agencia politica.

Sintesis metodologica y cierre operativo

El andlisis de los casos a partir de los ejes, tanto el de educacion y cultura como
el de artivismo politico y social, posibilita una visualizacién mas precisa de
como las practicas digitales examinadas funcionan de manera simultinea como
estrategias de alfabetizacion visual, asi como procesos de sensibilizacién y con-
cienciacion social. Desde la perspectiva del docente-mediador, el modelo Scro-
lI-Click-Resistencia se consolida como un dispositivo metodologico flexible que
permite articular la teoria critica, la dimensién afectiva y la praxis educativa.
En este marco, el scroll se resignifica como una forma de observacion situada;
el click, como un acto de participacion empatica; y la resistencia, como una pro-
duccion simbolica orientada a la transformacion social, en coherencia con los
enfoques recientes que integran alfabetizacion visual critica y responsabilidad
social como ejes de la formacién en entornos digitales (Castillo-Esparcia et al.,
2023; Hellman y Hiikio, 2024).

En sintesis, los entornos digitales no deben ser concebidos exclusivamente
como fuentes de distraccion o espacios de entretenimiento, sino como esce-
narios pedagogicos en los que se experimentan y configuran nuevas modali-
dades de ciudadania cultural. La incorporaciéon de estos recursos en el dmbito
universitario, mediados por una perspectiva critica y ética, exige reconocer
que la alfabetizacion visual contemporanea implica, de manera inseparable, di-
mensiones emocionales y politicas. Como sefiala Giroux (2019), educar en la
actualidad implica asumir una pedagogia comprometida con la responsabili-
dad social y democratica; en este marco, cada reel, meme o microperformance
puede entenderse como un acto pedagbgico de resistencia, con el potencial de
transformar la experiencia estética en conciencia colectiva.
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Implicaciones y conclusion

La conceptualizacion del aula expandida supone el reconocimiento y la articu-
lacion de espacios extracurriculares en los que los estudiantes ya participan
activamente en la produccion, circulaciéon y resignificacion de sentidos. A par-
tir de este enfoque, se distinguen tres modalidades de interacciéon pedagogi-
ca: 1) seguimiento auténomo, evidenciado cuando los estudiantes introducen
espontaneamente contenidos pertinentes en el entorno 4ulico; 2) integracion
deliberada, que se manifiesta cuando el docente incorpora dichos contenidos
en instancias de discusion, analisis semiotico o desarrollo de proyectos; y 3)
aprendizaje incidental, referido a la incidencia de los codigos y estéticas pro-
pias del estudiantado en la produccién creativa, incluso en contextos ajenos
a las mediaciones formales. Estas dindmicas, observables tanto en practicas
educativas y culturales como en intervenciones artivistas de indole politica y
social, dialogan con los postulados de la pedagogia critica y afectiva (Freire,
1970/2014; hooks, 2021; Giroux, 1992), sin requerir la reiteraciéon exhaustiva
de su andamiaje teérico en cada ejemplificacion.

Las modalidades identificadas se corresponden con tres estratos pedagogi-
cos de aplicacion: 1) la formacion visual extramuros, concebida como un repo-
sitorio dindmico de referentes y discursos socioculturales; 2) el analisis critico
intra-aulico, orientado a la alfabetizacion visual, la interpretacion semiotica y
la lectura transmedia; y 3) la integracion curricular de recursos, que habilita la
produccion discursiva con intencionalidad social o politica. Este marco con-
ceptual provee una estructura operativa para la planificacion didactica, 1a ela-
boracién de rubricas y la definicion de criterios evaluativos en los campos del
disefio y la comunicacién visual. Al incorporar los ejes de educacion/cultura y
artivismo/politica, el modelo trasciende el ambito institucional, evidenciando
como las redes sociodigitales configuran entornos de aprendizaje afectivo, éti-
co y ciudadano.

En el plano de la praxis educativa, 1a funcién docente se reconfigura como
una mediacién estética, afectiva y cultural, que implica: la seleccion, contextua-
lizacién y problematizaciéon de los contenidos curriculares; la promocion de una
lectura critica de los mensajes visuales; y 1a traduccion de estos insumos en pro-
yectos que posibiliten la interaccion reflexiva del estudiantado con los lenguajes
contemporaneos. El objetivo no radica en la validacién acritica de todo el ma-
terial circulante en redes sociodigitales, sino en su resignificacién como oportu-
nidad para el aprendizaje situado, ademas del didlogo entre culturas educativas
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y practicas sociales emergentes. En este proceso, la ensefianza se concibe como
un ejercicio de interpretacién critica y acompanamiento sensible, donde el co-
nocimiento se construye en interaccion con los afectos, la ironia y la experien-
cia cotidiana.

Finalmente, si el scroll condensa las tensiones constitutivas de la contempo-
raneidad —velocidad, fragmentacion, busqueda de sentido y necesidad de vin-
culo—, cada click, reel o meme puede ser resignificado como una oportunidad
para la construccién de conocimiento, asi como la expresion de una ciudadania
critica y afectiva. En la pedagogia del disefio y la comunicacion visual, estos
gestos minimos se constituyen en actos de lectura del poder y escritura de la
esperanza (Giroux, 1992), donde la creacion visual deviene en acto pedagdgico
de resistencia. Asi, el modelo Scroll-Click-Resistencia no solo sintetiza una me-
todologia de anadlisis, sino que interpela a repensar la docencia como practica
politica del cuidado, la imaginacién y la transformacion cultural.
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