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El cuerpo humano en las representaciones de bodegén y naturaleza
muerta
The human body in still life and tableau representations

Andrea Verénica Pefia Quintanilla
Universidad Auténoma de Querétaro, México
andrea.pena@uag.mx

Recibido: 10 octubre 2023 / Aceptado: 14 febrero 2024

RESUMEN

El articulo expone la representacién de la naturaleza muerta y explica la diferencia
entre los conceptos naturaleza muerta y bodegén. Mediante el andlisis documen-
tal y visual de imdgenes se explica que la representacién del cuerpo humano en la
naturaleza muerta es escasa. En algunas obras pictdricas, la naturaleza muerta o
el bodegén se hace presente como utileria de la escena, donde el cuerpo humano
interactda con los alimentos u objetos. La fotografia expone una relacién hori-
zontal; es decir, de igual a igual, entre el cuerpo humano y los objetos o alimen-
tos, por lo que el cuerpo humano adquiere relevancia en el género de naturaleza
muerta o bodegén. Este andlisis permite vislumbrar que el cuerpo humano y los
objetos en conjunto configuran una nueva propuesta categérica en el género de
naturaleza muerta y posibilitan un nuevo sistema de significacion.

PALABRAS CLAVE: bodegdn, composicién, cuerpo, objetos, obra, naturaleza muerta

ABSTRACT

The article exposes the representation of still life and explains the difference between
the concepts still life and tableau. Through documentary and visual analysis of images,
it is explained that the representation of the human body in still life is scarce. In some
pictorial works, still life or still life is present as a prop of the scene, where the human
body interacts with food or objects. Photography exposes a horizontal relationship;
that is, equal to equal, between the human body and objects or food, which is why the
human body acquires relevance in the genre of still life or still life. This analysis allows
us to glimpse that the human body and objects together configure a new categorical
proposal in the genre of still life and enable a new system of meaning.

KEYwoRDs: tableau, composition, body, objects, work, still life
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INTRODUCCION

La naturaleza muerta y el bodegén surgen como género independiente en el siglo
xv1L, los pintores se enfocaron en la representacion de objetos que aludian a su
cotidianidad o a su contexto préximo, por ejemplo, el bodegdn se relacionaba
con la representacién de vasijas, alimentos, frutas, flores y animales, que remiten
a la posesion de bienes o al poder econémico. Por otro lado, la naturaleza muerta
se relacionaba con objetos de indole mortuoria.

El origen de estos géneros se debi6 a la abundancia, las familias burguesas del
norte de Europa sentian aprecio por los lujos y manjares que llegaban a sus mesas,
cocinas y salones (Meléndez, 2005). Durante la primera etapa de vida de estos
géneros artisticos se los tachaba de ser géneros triviales, con un escaso valor e im-
portancia (Giglietti, 2020). Sin embargo, en muchas obras de esta indole se analiza
desde una perspectiva ontolégica, hay un didlogo entre la obra y el espectador de
forma muy sutil sobre el sentido de nuestra existencia, el verdadero valor de las
cosas e incluso acerca del significado del ser (Hurtado, 2019). Un ejemplo de esto
es el subgénero de la naturaleza muerta llamado vanitas, en donde los objetos son
considerados como la semilla de una profunda meditacién filoséfica e incluso, en
cierto punto, puede llegar a ser un mensaje aleccionador (Hurtado, 2019).

El bodegén y la naturaleza muerta poseen rasgos distintivos que se aclaran a
continuacién. Hacia 1650, la naturaleza muerta se asociaba con otros conceptos,
como, por ejemplo, bancket o ontbitj que significa ‘cuadros que representan
banquetes o refrigerios’ o con el término fruytagie que se define como ‘cuadro
con frutos. El subgénero conocido como wvanitas, término en latin que significa
‘vanidad’, presenta en la composicién objetos como crdneos o cruces, relacionados
con lo efimero y la muerte (Legido-Garcia, 2016).

El nombre oficial que recibié este género de naturaleza muerta fue el de stilleven,
el cual tuvo lugar en el norte de Europa (Meléndez, 2005). Este término era utiliza-
do por los pintores holandeses y lo usaban para referirse a pinturas hechas a partir
de modelos inméviles. Posteriormente, este término derivé en szz/l life que de forma
literal se puede traducir como “vida detenida” (Giglietti, 2019). Desde las primeras
apariciones se le considerd un arte menor por no contener representaciones de la fi-
gura humana, por ello no se le daba importancia a la técnica o al estilo, era conside-
rado un género pictérico relegado a lo doméstico (Giglietti, 2019). Posteriormente,
en Francia, se le denominaria nature morte que se traduce como ‘cosas inanimadas’.
En Italia, a principios del siglo x1x, después de senalarse como objerti di ferma,
pasaria a nombrarse finalmente como natura morta (Legido-Garcia, 2016).
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Por otro lado, en palabras de Legido-Garcia (2016) el término bodegén tiene
su origen en Espafa, que significa ‘bodega’, lugar donde se conservan los ali-
mentos y las bebidas. Las representaciones del bodegén se acompafan también
de flores y plantas. Hacia el siglo xv1 estas representaciones contienen alimentos
representados de manera austera y sin ostentacién. Después de los viajes hacia
otros continentes, los artistas europeos del bodegdn agregan el valor de la fastuo-
sidad, representando en las escenas de bodegén el bienestar y el lujo. El anilisis
del articulo responde a la inclinacién sobre el género de la naturaleza muerta, por
lo que el enfoque se dirige a este tipo de escena. Las composiciones de naturaleza
muerta nos permiten un valor agregado, el de la representacién de seres inertes.
En estas representaciones los seres vivos se encuentran ausentes (Hurtado, 2019),
si llegasen a aparecer animales, por ejemplo, estos aparecen muertos. Pero, aun-
que mayormente no aparezcan seres vivos, este tipo de obras nos recuerdan su
existencia, por la forma en la que se encuentran los objetos pareciera que estos
acaban de pasar por ahi y no anduvieran lejos (Meléndez, 2005).

Los elementos representados que conforman una naturaleza muerta contie-
nen una carga simbdlica, es decir, cada obra pictérica contiene cédigos ocultos.
Dentro de este género se ha representado el contexto de la época en que se mate-
rializa cada obra. A su vez, los elementos u objetos representados funcionan como
metéforas, como la representacién del paso del tiempo a través de objetos que lo
simbolizan: flores marchitas, relojes y frutas descompuestas.

Aungque la naturaleza muerta tradicionalmente se enfoca en la representacién
de objetos inanimados como vasijas, alimentos, animales u otros objetos, la in-
clusién del cuerpo humano en la fotografia permite agregar una capa adicional
de significado y narrativa a la composicion.

La naturaleza muerta tiene valor mimético (Franceschini, 2007). La tradicién
pictérica de las naturalezas muertas presenta objetos de simbologia mortuoria,
pertenecientes a una identidad, en donde el cuerpo humano queda ausente,
dejando como protagonista a los objetos y su significacion.

CUERPO HUMANO Y NATURALEZA MUERTA EN LA OBRrA PicTORICA

En la historia del arte el cuerpo humano ha sido un tema sumamente estudiado;
por un lado, los aspectos técnicos: el color, el volumen de las formas; por el otro, la
historicidad que representa: la simbologfa, la mitologia o el contexto histérico. En
las escenas pictéricas que se centran en los personajes humanos, los objetos que
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los acompanan se caracterizan como elementos secundarios de la obra, actGan
como utilerfa de escenario. Las obras que se analizan en esta seccién son las que
presentan en la escena objetos o alimentos sobre una mesa. Al analizar estas obras
por aislamiento de elementos, podemos separar a los objetos que se sittian sobre
la mesa del cuerpo humano y obtenemos una posible configuracién de bodegén
o naturaleza muerta.

En Una anciana cocinando huevos de 1618 (ver Figura 1), los personajes inte-
ractGan con los objetos y alimentos de la mesa. Por un lado, la anciana sostiene
con la mano derecha una cuchara y con la mano izquierda un huevo, ambos
objetos se relacionan con la olla que contiene los huevos estrellados: la cuchara
para revolver y el huevo indica ser el siguiente en la coccidn.

Figura 1. Bodegin Una anciana cocinando huevos, 1618, de Diego Veldzquez (c., 1580/1589-después de
1657). Oleo sobre lienzo, 100,5 cm x 119,5 cm, Galeria Nacional de Escocia, Edimburgo, Reino Unido.
Sin embargo, si omitimos a los personajes de la escena y nos quedamos con los
objetos y alimentos, como se observa en la Figura 2, obtendremos la composicién
de una escena de bodegén. El andlisis visual nos muestra que los objetos que
posan sobre la mesa no se tocan entre si, por lo que nos remite a una composicién
casi horizontal, un objeto al lado del otro. La composicién muestra un plano
picado, por lo que se puede observar dentro de los objetos.
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Figura 2. Bodegon de Veldzquez con intervencion digital por Arts and Culture. Diego Veldzquez (c.,
1580/1589-después de 1657). Oleo sobre lienzo, 100,5 cm x 119,5 cm, Galerfa Nacional de Escocia,
Edimburgo, Reino Unido.

Los resultados de este andlisis visual de la composicién de la obra arrojan la
posibilidad de encontrar bodegones dentro de obras que en primera instancia
no lo son. El resultado del andlisis nos demuestra la presencia de un bodegén
dentro de la composicién de esta pintura. La intervencién digital nos permite
demostrar que el bodegén estd presente, por lo que al eliminar la presencia del
cuerpo humano podemos vislumbrar el protagonismo de los objetos.

En la siguiente pintura (Figura 3), el personaje principal interactda también con
los objetos que tiene a su disposicion. Se trata de La lechera de 1657 de Johannes
Vermeer (1632-1675), una composicién que nos remite a una escena cotidiana,
una mujer sirve leche de cabra en una olla de barro. Este es el primer contacto con
los elementos que posan sobre la mesa, la leche que se estd vertiendo conecta al
cuerpo humano con los objetos.

El elemento liquido, la leche de cabra, remite a un movimiento en la escena;
sin embargo, cuando eliminamos al personaje principal de la escena, visualizado
en la Figura 4, los objetos se mantienen inméviles. Como en el caso anterior, los
resultados del andlisis visual, nos permiten identificar una escena de bodegén en la
composicién de Vermeer.
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Figura 3. Bodegon de Vermeer. La {ecbera, 1657. Johannes Vermeer (1632- 1675). Oleo sobre lienzo,
44.5 cm x 41 cm, Rijksmuseum, Amsterdam, Paises Bajos.

NI

Figura 4. Bodegon de Vermeer con intervencion digital de Arts and Culture. Intervencién digital para anilisis
visual de la obra‘La lechera, 1657. Johannes Vermeer (1632- 1675). Oleo sobre lienzo, 44.5 cm. x 41 cm.
Rijksmuseum, Amsterdam, Paises Bajos.
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Es una composicién de bodegén. En primer plano se observa la cesta con pan;
las telas, caracteristicas de este tipo de escenas, adhieren dramatismo a la obra
al caer sobre la mesa. Los objetos estin banados con una luz natural provenien-
te de una ventana.

NATURALEZA MUERTA Y CUERPO HUMANO EN LA OBRA PICTORICA

La representacién del cuerpo humano dentro de una naturaleza muerta se
observa en las obras de la artista Clara Peeters (1594-1657), la funcién de este
elemento se presenta a manera de autorretrato. Destaca la forma en la que sor-
prende al espectador en el momento de reconocer esa identidad representada.
Son retratos, y mejor atin, autorretratos de la misma Peeters que no se permiten
visualizar en un primer momento.

En Bodegon con flores, copa de plata dorada, almendras, frutos secos, dulces,
panecillos, vino y jarra de peltre de 1611 (Figura 5) se puede observar, de mane-
ra minuciosa, autorretratos de Peeters en formato miniatura, especificamente
en la copa de plata dorada y en la jarra de peltre. Es importante destacar la
manera en que esconde estos elementos significativos: son autorretratos que
se traducen como firmas de la artista de manera oculta. La artista aparece a
manera de reflejo: ella pinta las obras en su estudio, representando objetos
reflejantes; se observa a si misma, condicién de reflejo de y para la obra pic-

torica.

Figura 5. Bodegon de Clara Peeters. Andlisis de Bodegdn con flores, copa de plata dorada, almendyas, ﬁutos
secos, dulces, panecillos, vino y jarra de peltre, 1611. Clara Peeters (c., 1580/1589-después de 1657). Oleo
sobre tabla, 52 cm x 73 cm, Sala 082, Museo del Prado, Madrid, Espana.
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La presencia de estos retratos en las escenas de bodegén de Peeters permite la
apertura hacia un andlisis visual y una nueva configuracién de escenas que
mantienen la presencia del cuerpo humano en la composicién. Sin embargo,
en el andlisis de la representacién de las obras documentadas se considera que
el cuerpo humano como elemento de una composicién de bodegén no se hace
presente como elemento horizontal de los objetos.

NATURALEZA MUERTA EN LA FOTOGRAFIA

En palabras de Berger (2002), el arribo de la fotografia reemplazé la pintura al
dleo como fuente primaria de imaginerfa visual. A finales del siglo xvi1, la foto-
grafia aparece como herramienta que permitia visualizar los movimientos de lo
antes pintado por artistas, Eadweard Muybridge (1830-1904) recurre al aparato
fotogréfico para visibilizar los movimientos de animales y personas.

Antes de Muybridge, una de las primeras fotografias que se conocen en la his-
toria y que da pie a lo que se conocerd como naturaleza muerta fotografica es la
obra titulada La rble servie, de alrededor de 1826 (Figura 6), del cientifico Joseph
Nicéphore Niépce (1765-1833), en donde se visualiza una mesa preparada con
objetos, evocando la composicién de un bodegdn. No es coincidencia que se haya
elegido esta disposicién de objetos para las primeras investigaciones técnicas de la
fotografia. En ese momento se necesitaba de una larga exposicién para obtener la
imagen sobre una placa. Las primeras fotografias necesitaban ocho horas de expo-
sicién; al presionar el obturador, la cdmara mantenia el diafragma abierto durante
ese tiempo, de ahi que el fotdgrafo haya elegido objetos inméviles sobre una mesa.

Fotografia de Nicéphore Niépce (1765-1833), Musée Nicéphore Niépce, Chalon-sur-Sadne.
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Alo largo de la historia de la fotografia, el concepto de naturaleza muerta fotogré-
fica no se considera dentro de un periodo especifico; sin embargo, hay diferentes
fotdgrafos y artistas que han visto en esta composicién un método que captura
objetos que aluden a conceptos de nuestra cotidianidad, entre ellos se destacan
Francesca Woodman (1958-1981) y Joel Peter-Witkin (1939).

Dentro de la produccién pictérica, la naturaleza muerta se consideraba un
arte menor. A pesar de ello, los fotégrafos comienzan a interesarse en las escenas
de la vida cotidiana y, aunque en su quehacer artistico siempre recurren a esta
composicién, sélo unos pocos se dedican totalmente su estudio.

La naturaleza muerta fotografica es el parteaguas de la composicién de natura-
leza muerta que incluye al cuerpo humano como elemento horizontal de la obra.
Es gracias a fotdgrafos y artistas como Man Ray (1890-1976), Josef Sudek (1896-
1976), Heinz Hajek-Halke (1898-1983) y Boris Smelov (1951-1998) que podemos
caracterizar el cuerpo humano dentro de la composicién de naturalezas muertas
en la fotografia.

Es considerable destacar que la naturaleza muerta tiene una evolucién que se
evidencia en determinados soportes y técnicas, de la representacién pictérica a la
fotografica; ya en Francia entre 1930 y 1939, se hacen publicaciones de los trabajos
realizados por la escuela francesa en los anuarios de Arts e Métiers graphiques (Artes
y oficios gréficos), principalmente, las obras del fotdgrafo Emmanuel Sougez (1889-
1972), en las que la mayor parte de su obra se dedica a escenas de naturaleza muerta.

George Waldemar (1893-1970), critico de arte francés, escribe sobre la natura-
leza muerta de la época: “descubrimiento del objeto, primacia del sentido tactil,
objetos sacados de su ambiente, companeros mudos de todos los dias que adquie-
ren una vida nueva y entablan entre si interminables didlogos” (Bustos, 2012).
Los objetos que aparecen en la composicién de una naturaleza muerta fotografica
adquieren un significado diferente, siendo su evolucién en el soporte representado.
La manera de actuar del artista cambia: no es lo mismo una vasija pintada de
la manera mds minuciosa, acercada a la realidad, aplicaciéon de luces, sombras,
texturas y colores, que impactan, que embellecen, que son dignas de mirar y ad-
mirar por la técnica y el estilo empleado por el artista, por la época, por la mirada;
que una vasija presentada para ser capturada por un aparato fotogrifico, lo que
permite la movilidad de los objetos por el espacio, el cambio de luces y de sombras,
requerimientos técnicos como la apertura del diafragma, el tiempo de exposicién
y el equilibrio de color. Hasta llegar a una adecuacién deseada, el fotgrafo presio-
na el obturador las veces que desee hasta considerar la composicién mds adecuada
y equilibrada.
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CUERPO HUMANO Y OBJETOS. UNA PROPUESTA CATEGORICA DE NATURALEZA
MUERTA

En la fotografia es muy comiin que los fotégrafos realicen retratos y autorretratos;
este ejercicio tiene su antecedente en la esfera pictérica. En las escenas fotogréficas
los cuerpos se presentan de manera significativa y la composicién es mds libre, de
cardcter intimo y privado. La transicién entre pintura y fotografia deviene una
nueva representacién del cuerpo humano que se caracteriza en la presentacion
como simbolo de la existencia y la experiencia de habitarlo.

A través de la obra de Francesca Woodman (1958-1981) podemos ejemplificar
esta premisa, donde la mayoria de su produccién se caracteriza por presentar di-
ferentes autorretratos fotogréficos. La obra que nos permite el ejercicio de andlisis
del estudio en cuestion es I/ mistero negli scatti, de 1978 (Figura 7), en donde
se observa una disposicién de elementos que nos llevan a categorizar dentro del
género de naturaleza muerta fotogréfica.

Figura 7. Fotografia de Francesca Woodman. Il mistero negli scatti, 1978. Francesca Woodman (1958-1981),
Roma.
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Lo caracteristico de esta fotografia es la presencia del cuerpo humano, la artista
Woodman es quien aparece en escena, una parte de su cuerpo se hace presen-
te, en disposicion a interactuar con los elementos presentes: un plato, frutas y
animales colocados en una mesa. A diferencia de las representaciones pictéricas,
estos elementos parecieran ser parte de una escena en movimiento. En el andlisis
compositivo, se observa el pescado en primer plano, es una lectura eliptica que
nos lleva a los siguientes elementos: el plato, situado al borde de la mesa, juega
con la composicién al ser un objeto inquieto, inmovilizado por el obturador de la
cdmara.

Por dltimo, el cuerpo humano se encuentra posicionado debajo de la mesa,
lo que conlleva a configurarse un nuevo significado de una naturaleza muerta,
caracterizando como primer enfoque el siguiente punto: ses primordial que los
elementos de una naturaleza muerta o bodegén se encuentren colocados en un
soporte, por ejemplo, una mesa? En el caso de Woodman, el cuerpo no se sita
sobre una mesa o soporte, pero interactda con los demds elementos, incluyendo la
mesa, que tiene cardcter de soporte; en las escenas de este dmbito, es importante
recalcar que muchas veces pasa desapercibida en la composicion.

Por lo que, en el caso de esta obra, Woodman hace resaltar el elemento mesa, le
da su lugar y crea el didlogo con los otros elementos. El cuerpo humano pasa por
debajo de la mesa, se encuentra recostado sobre el piso, cuerpo incompleto, mano
en movimiento, casi fantasma, sombras proyectadas sobre él. El cuerpo humano
se presenta de igual a igual con los objetos, existe un equilibrio entre ellos, es
decir, no resalta mas que ellos, no los opaca.

Los fotégrafos que centran su produccién en el estudio de la naturaleza muerta
siguen especializdndose en el acomodo de objetos del cotidiano. No es hasta
la obra del fotégrafo Joel-Peter Witkin (1939) que el cuerpo humano se hace
presente en la composicién. Witkin no sélo se especializa en la construccién de
escenas que pertenecen a la categorfa de naturaleza muerta, sino que, ademds, en
sus obras de este dmbito podemos observar la presencia del cuerpo humano.

En las obras de Witkin el cuerpo humano se presenta en didlogo con objetos
que aluden a temdticas mortuorias, por lo que algunas de sus obras se configuran
como naturalezas muertas. El ser humano es el recurso principal en sus temdticas
fotograficas. El enfoque del andlisis documental se centra en sus obras de natu-
raleza muerta, donde aparecen objetos que aluden a lo inerte. En su produccién,
aparecen cuerpos humanos fragmentados, incompletos, a manera de caddver; la
escena se envuelve en un espacio que representa en la composicién el sentido de
transitoriedad de las cosas (Franceschini, 2007).
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El cuerpo humano aparece en la obra de Witkin como un personaje descono-
cido, no hay nombre, no hay elemento reconocible de identidad (Franceschini,
2007). En la obra Anna Ajmdtova, 1998 (Figura 8), la composicién se presenta a
manera de fragmento mortuorio, la mano se recarga sobre el reloj, indicindonos el
paso del tiempo, como si los dedos de las manos acecharan las manecillas del reloj,
apuntando la hora.

Figura 8. Fotografia de Witkin. Anna Ajmdtova, 1998. Joel-Peter Witkin (1939). Gelatina de plata
tonificada.

B s . o N

La fragmentacién de ese cuerpo humano en la fotografia de Witkin (1939)
tiene varias implicaciones simbdlicas y conceptuales. Por un lado, representa
la fragilidad y la vulnerabilidad, haciendo hincapié en su impermanencia y re-
cordando la inevitable mortalidad. Al mismo tiempo, la fragmentacién sugiere
una desconexién entre el cuerpo y la identidad, planteando preguntas sobre la
integridad personal y la construccién de la individualidad. Witkin crea imdgenes
impactantes y perturbadoras al combinar fragmentos de cuerpos humanos con
elementos de la cotidianidad como relojes, frutas, animales, flores y otros objetos
aludidos al paso del tiempo. A través de estas composiciones, desafia las con-
venciones estéticas y sociales, cuestionando las normas tradicionales de belleza
y explorando los limites de la identidad y la percepcion del cuerpo humano en
torno a la experiencia humana.

CONCLUSIONES

El andlisis documental y visual de obras de bodegén y de naturaleza muerta que
se presentd, permitié afirmar la premisa de la investigacion: la representacién del
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cuerpo humano en las escenas de estos géneros estuvo ausente como elemento
horizontal de la obra pictérica hasta su aparicién en la fotografia en el siglo x1x.
Los objetos que conformarian una naturaleza muerta o bodegén son ocurrentes
en las escenas pictdricas donde los alimentos se convierten en utilerfa para el o los
personajes de la escena que se representa.

El género de naturaleza muerta o bodegdén permiti6 vislumbrar los objetos de
una época y de un lugar, incluso la presencia de retratos que posibilitan la firma
del autor, como en el caso de la pintora Peteers, teniendo en cuenta que es una de
las primeras representaciones de este género que da lugar a la presencia del cuerpo
humano.

En las obras fotograficas de naturaleza muerta de Woodman (1958-1981) y de
Witkin (1939) se configura el cuerpo humano y los objetos de manera horizontal;
es decir, de igual a igual entre ambos elementos. Esto nos permiti6 abarcar nuevos
aspectos en la obra fotografica, creando nuevas propuestas estéticas. Son nuevos
territorios que introducen al cuerpo humano como elemento de la composicién y
que aluden a la vivencia corporal como reconocimiento de un ser que se habita y
que existe en tanto que forma y materia.

La presencia del cuerpo humano en la obra se establece desde la conciencia
de ser cuerpo en el mundo; un discurso artistico que plantea aspectos que s6lo
a través de la expresion artistica es posible, el transformar una experiencia en un
objeto de arte por medio de relatos visuales y audiovisuales.

Caracterizar al cuerpo humano como un elemento en la composicién de na-
turaleza muerta gracias al andlisis documental de pinturas de diferentes épocas
de la Historia del Arte, tiene como resultado la aparicién de nuevas categorias de
naturaleza muerta.

El cuerpo humano se plantea desde una vision analitica en el sentido represen-
tativo: obra pictdrica, y también, como presencia en la escena: obra fotogréfica.
Se manifiesta como evidencia de un acontecimiento que se presenta en escenas de
naturaleza muerta, abarca la escena para compartir su sentir, los objetos aparecen
y el cuerpo humano habita y convive con objetos resultantes de un contexto, de
una permanencia, de una historia; se traducen como elementos que componen la
obra.

El cuerpo humano se configura como representacién y presentacién, pero
también demuestra su importancia en la medida en que lo experimentamos a
lo largo de la existencia a través de mecanismos que nos rigen desde el interior,
nuestra propia vision, evocando a la vivencia que sélo a través del arte podemos
manifestar en su méxima expresion.
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RESUMEN

Un aspecto importante de la narratologia reciente es la relacién que tiene la se-
mibtica con los distintos aspectos del desarrollo de una trama en cine y television.
Sin embargo, un componente descuidado de esta relacion es la que se refiere a la
presencia de simbolos vexilolégicos (banderas y herdldicas), cuyo uso ha resultado
importante para el desarrollo de la estructura y de la elocucién narrativa. Este
articulo explora las facetas y funciones que tiene el factor vexilolégico como parte
integral de una trama, con el objetivo de estudiar su comportamiento semidtico
dentro de la narrativa cinematogréfica. Se asumen conceptos relacionados con la
semidtica y se establecen lineas de investigacién de interés para el estudio de la
narrativa audiovisual. Se concluye que el interés narrativo por el uso de elementos
vexilolégicos enriquece la trama y contribuye a potenciar el éxito estético y me-
didtico de una obra audiovisual.

Palabras clave: audiovisual, cine, narrativa, semiética, television, trama

ABSTRACT

An important aspect of recent narratology is the relationship that semiotics has with
the different aspects of the development of a plot in film and television. Nonethless, a
neglected component of this relationship is the one that refers to the presence of vexi-
Uological symbols (flags and heraldry), the use of which has been important for the
development of narrative structure and elocution. This article explores the facets and
[functions that the vexillological factor has as an integral part of a plot, with the aim of
studying its semiotic behavior within the cinematographic narrative. Concepts related
to semiotics are assumed and lines of research of interest for the study of audiovisual
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narrative are established. It is concluded that the narrative interest in the use of vexi-
lological elements enriches the plot and contributes to enhance the aesthetic and media
success of an audiovisual work.

Keywords: audiovisual, cinema, narrative, plot, semiotics, television

INTRODUCCION

El presente articulo constituye un estudio exploratorio sobre el significado de
las banderas, simbolos, escudos, herdldicas y similares en el contexto del cine de
ficcién. El objetivo principal, por ende, consiste en demostrar que el uso de los
elementos vexilolégicos en ese tipo de peliculas tiene un interés particularmente
notable, dado que su disefio obedece a la necesidad de garantizar una experiencia
visual satisfactoria para el espectador al manifestarse dentro de la semiética' del
campo cinematografico.

Al hablar de cine y narrativa cinematogréfica de ficcién, en el presente trabajo
se analizard un conjunto de peliculas y series que tienen caracteristicas particu-
lares: diégesis propia o elementos diegéticos particulares, trama estructurada de
acuerdo con cdnones ficticios, uso de convenciones histéricas que se alejan de la
realidad o que parten de un folklore creado ex profeso para dar sentido a la trama
y desarrollo de personajes que cumplen o se adectian a directrices convencionales
de la épica cinematogréfica (héroes, villanos, aprendices, maestros, sabios, guerre-
ros, etc.).

Se consideran las siguientes franquicias en particular para los respectivos and-
lisis vexilolégicos: Star Wars (Lucas, 1977; Johnson, 2017), Star Trek (Roddenbe-
1y, 1966-1969), Game of Thrones (Benioft y Weiss, 2011-2019), Batman (Nolan,
2005) y Dune (Villeneuve, 2021). Esta seleccién obedece a criterios de alcance
cultural masivo capaces de permitir al lector un fécil entendimiento del tema
abordado, puesto que, las franquicias en cuestion son perfectamente reconocibles
y sus elementos intradiegéticos se han expandido a tal punto, que facilitan la
operatividad de un andlisis semiético sobre simbolos vexilolégicos.

El método que se usard para abordar el tema parte del andlisis de semidtica
cultural cimentado por Peirce (1974) y Lotman (1979; 1996). Igualmente, es

Al hablar de semidtica en este articulo, se hace referencia al concepto condensado por uri
Lotman en sus tratados Semidtica de la cultura (1979) y La Semidsfera I (1996), por ser los
mds cercanos al arte cinematogréfico; el mismo Lotman toca en diversos momentos las
implicaciones de la tradicién semidtica en el cine, por lo que es considerablemente valiosa
su aportacién a los estudios de naturaleza audiovisual.
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imprescindible el uso de estudios que versen sobre vexilologia para conducir la
cuestién desde el plano de la realidad al plano de la ficcién, en cuyo caso se siguen
los andlisis establecidos por Medina Avila (2013), Sastre y Arribas (2013), Corde-
ro Alvarado (2014), Mahmashoni (2017) y Medway, Light, Warnaby, Byrom y
Young (2018) como nticleo bibliogréfico del presente articulo.

Las imdgenes que se muestran en el presente articulo no son representaciones
artisticas de las banderas y escudos que aparecen en las peliculas y series men-
cionadas, sino que se trata de fotogramas en los que se captura su uso y funcién
dentro de su propia diégesis, por lo que se ha procurado establecer un vinculo
semidtico entre la auténtica realidad y la realidad ficticia a la que se adscriben.

Por tltimo, siguiendo a Sastre y Arribas (2013), en este articulo se le denomi-
nardn objetos vexilolégicos a aquel amplio espectro de ensefias, signos, escudos
y heréldicas que, junto con las banderas, constituyen el objeto de estudio de la
disciplina vexiloldgica, puesto que no es de mi interés reducir a un mero andlisis
de tipologias su campo de estudio, aun cuando el término mismo “vexilologia”
pertenezca propiamente al estudio concreto de las banderas.

VEXILOLOGIA AUDIOVISUAL: NUEVO CAMPO DE ESTUDIO EN LAS ARTES
FILMICAS

No se puede decir que exista una disciplina vexilolégica dedicada a tratar su
convencionalidad y su comportamiento semidtico dentro de la ficcién en las
narrativas filmicas, pues no se ha consolidado todavia un campo de investiga-
cién que directamente estudie la pertinencia y el significado de las banderas, los
escudos y las herdldicas dentro de las obras audiovisuales.* Sin embargo, lo cierto
es que coexisten patrones e intereses narrativos que sugieren cémo la presencia
de objetos vexiloldgicos ha sido aprovechada en innumerables ocasiones dentro
del cine y la televisién con los mismos propdsitos semidticos con los que en la
realidad se confeccionan, disefian o muestran las banderas, escudos, estandartes
y heraldicas.

El tema, sin embargo, ha tenido aproximaciones y ha generado andlisis independientes que
ciertamente permiten inferir un genuino interés por la disciplina vexilolégica y la heraldica
en las artes filmicas; de ello dan prueba el articulo electrénico del Dr. D. José Maria de
Montells y Galdn para la pdgina web Casa Troncal de los Doce Linajes de Soria (De Montells
y Galdn, 2011), mientras que el anuario 7he Coar of Arms tiene un articulo dedicado a
aspectos del mundo ficticio de J. R. R. Tolkien (Zurek, 2022) con bibliograffa referida.
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Mis adelante se describird con mayor detalle el uso de este tipo de represen-
tdmenes’ en la historia, sobre todo en lo referente a la dimensién militar, puesto
que tiene numerosas aplicaciones: las banderas y ensenas estdn presentes en la
navegacion, en la distincién de castas, en la segregacion racial, en los productos
de consumo y en el arte de movilizar ejércitos.

Cordero Alvarado, al hacer un recuento de los tipos de emblemas en los que
se divide la ciencia heréldica y vexiloldgica, no alude a la ciencia ficcién como
un componente de ese campo de estudio, aun cuando si alude a tipos herdldicos
recientes que son de gran importancia, como el que concierne al deporte o la pu-
blicidad (2014, pp. 79-80). Tampoco alude a la ciencia ficcién Garcfa-Mercadal
al hacer un sumario de los emblemas como signos de distincién (2011, p. 11),
ni siquiera cuando analiza los distintos usos de la herdldica en la actualidad (a
los que en conjunto denomina “heréldica corporativa”) con los que las marcas
colectivizan sus productos y ganan asi un prestigio y una identidad (Garcia-
Mercadal, pp. 25-35); incluso Hurtado Maqueda, tras analizar una amplia gama
de banderas que se subordinan a las territoriales, pero que dan imagen a otros
aspectos de la cultura contempordnea (barrios, universidades, religién, empresas,
partidos politicos, s6lo por mencionar algunas de sus categorias), no incorpora en
su estudio aquella tradicién vexiloldgica arraigada en las artes cinematograficas
(2013, pp. 196-211).

Sin embargo, a partir de este criterio clasificador que estos académicos han
establecido, es posible proponer la apertura de una nueva rama de la vexilologfa a
la que congruentemente es posible denominar vexilologia audiovisual.

En este orden de ideas, la presencia de diversos disefios semiéticos en los cam-
pos de la narracién de ficcién, asi como el despliegue de intenciones andlogas a las
que ha tenido el surgimiento de las banderas y las heraldicas en la realidad, tiene
precisamente la particularidad de transponerse al nivel semidtico de la industria
filmica de una manera util y ventajosa, adaptando también las convenciones
que han forjado las disciplinas vexilologicas. Mds adn, la confeccién de simbo-
los vexilolégicos para cine y televisién adquiere connotaciones culturales que
pueden apreciarse al momento en que se convierten en representaciones visuales

El concepto de representamen es una nocion referida al trabajo del filésofo Charles Sanders
Peirce; es sindnimo del mds conocido concepto de signo, por lo que en este trabajo el uso
que se le da a esta palabra estd conceptualizado en funcién del signo mismo, que puede
representar desde una imagen hasta un sistema mismo; Peirce lo define de la siguiente
manera: “Un signo, o representamen, es algo que, para alguien, representa o se refiere a
algo en algtin aspecto o cardcter” (1974, p. 17).
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asociadas con ciertos productos y que, por la experiencia que ofrece la evolucién
filmica, tienden a configurar patrones narrativos que pueden evocar respuestas
emocionales en el espectador.

Por ello, hasta cierto punto es posible afirmar que la vexilologia audiovisual ha
tenido un auge prolongado que puede rastrearse, si bien, no hasta los origenes del
cine, por lo menos si hasta la consolidacion de las peliculas de ficcion que necesi-
taron el uso de signos visuales capaces de comunicar una gama de recursos ttiles
para la comprensién y la apreciacién del espectador: estatus, poder, agrupacion o,
incluso, intereses politicos (Figuras 1y 2).

Figura 1. Escudo de la alianza rebelde en el casco de Luke Skywalker en el episodio IV A new hope de Star
Wars (Lucas, 1977) (fotograma). El escudo se asocia con la faccién separatista que aglomera en sus filas a
quienes luchan contra el Imperio a modo de resistencia.

Figura 2. Emblema del comando de la Flota estelar de Star Trek en la indumentaria del capitdn Spock
(fotograma del episodio “Amok time” de 1967). El simbolo comunica los intereses de la Federacién
galdctica de modo territorial e ideoldgico.
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De manera andloga, ocurrié un fenémeno gracias al cual se explica el surgimien-
to de la herédldica en relacién con la literatura épica medieval, segtin explican
Garcia-Mercadal y Garcia-Laygorri: “El nacimiento de la Herdldica coincide con
el desarrollo de la épica de los cantares de gesta, que reflejaban una nueva sen-
sibilidad literaria y el ambiente refinado y ceremonioso del amor cortés” (2011,
p- 12), lo que demuestra cudn cercanas pueden llegar a ser las artes literarias y
escénicas con respecto a la semidtica vexiloldgica y, sobre todo, la afinidad que
tiene el arte herdldico-vexilolégico con las férmulas narrativas, como también
refiere exhaustivamente Gémez Vozmediano (2017) al hablar de las herdldicas
familiares peninsulares desde un enfoque historiogréfico. No es extrafo, pues,
que el cine se sirva de esta nocién para representar sus peculiares modos de garan-
tizar en la audiencia un vinculo semidtico a través de las banderas y los escudos.
Sin embargo, no es sdlo la cercania entre las artes vexilolégicas y narrativas
lo que potencializa una asociacién semiética particular en el lector/espectador,
sino que también, su insercidn cultural garantiza la durabilidad en la dimensién
espaciotemporal dentro de la cual surgieron; para decirlo con Cordero Alvarado:

[...] la Ciencia Herdldica no sélo se dedica al estudio de las consideraciones meramente
formales y descriptivas del blasén (blasonamiento), sino también a los aspectos humanos,
analizando los motivos del porqué el uso de las armerias y de cédmo éstas se insertan en las
sociedades de las distintas épocas y paises, siendo estos motivos, en la realidad, la causa

fundamental de su existencia. (2014, p. 80)

Esto potencializa lo que el mismo Cordero Alvarado, mds adelante, describe
como la funcién principal de toda bandera, su inconfundibilidad (Cordero
Alvarado, p. 89), y que Garcia-Mercadal expone como la finalidad principal
de los emblemas herdldicos: “..ser exhibidos frente a terceros e identificar a sus
portadores”, argumentando que:

[...] en el desarrollo y eficacia de la Herdldica como instrumento de comunicacién y de
transmisién de valores y mitologemas, intervienen no sélo los propios poseedores de las
armerfas, sino también las personas receptoras del lenguaje visual, cuya participacion resulta

imprescindible para que su uso arraigue y perdure en la sociedad. (2011, p. 17)

Si nos situamos dentro del terreno de las artes cinematogréficas, es posible ver
la congruencia que existe en estas afirmaciones. La Figura 3 muestra uno de los
simbolos cldsicos de la cultura popular reciente, presentado en el fotograma con
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un particular interés narrativo: instar al desenvolvimiento de la trama mediante
una accién que a su vez, dentro de su realidad diegética, puede asociarse con con-
notaciones de esperanza, temor, notificacién o advertencia, segin el individuo
que lo perciba.

Figura 3. Simbolo del emblema que distingue a Batman proyectado desde un potente reflector en la
pelicula Batman Begins (Nolan, 2005). Esta tradicién establecida desde el origen del héroe de DC comics
ha servido para convocar a Batman y anunciarle un peligro; sin embargo, si consideramos la fuerza
semidtica del mensaje, es posible decir que tiene otros propésitos: ahuyentar a los criminales y hacer que los
ciudadanos se sientan seguros (fotograma).

Es posible afirmar, con lo anteriormente expuesto, que existen elementos que
permiten rastrear inequivocamente que el interés de los simbolos, banderas y
escudos en el dmbito del cine y la televisién es andlogo al de la comunicacién
semidtica que usan en la realidad los objetos vexilolégicos como signos visuales y
significantes que son.* De hecho, como en los ejemplos anteriormente expuestos,
se revela que los objetos vexiloldgicos de la ficcién trascienden el mero uso orna-
mental en dos campos perfectamente identificables: en el de la propia diégesis
dentro de la que se desarrolla la trama y fuera de ella, en el mundo real, donde los
espectadores redefinen su simbolismo y lo dotan de un significado metatextual o
metaférico (Lotman, 1996, p. 86); asimismo, por lo que se refiere al espectro sig-
nico del texto filmico en el dmbito cultural, estos elementos emblemdticos ofrecen
la posibilidad de identificacién de tales simbolos a partir del vinculo emocional
que se crea con los individuos y comunidades que identifican e interpretan su
sentido en el espectro de la ficcién, sobre todo, dentro de contextos particulares.

La dindmica de significante y significado para comunicar un mensaje vexilolégico particular
ha sido explicada de manera puntual por Garcia-Mercadal (2011, p. 17).
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La afirmacién de Mahmashoni puede ilustrar esta idea: “The flag of a country is
more than just a display, ornament, symbol, or complement. It carries substantial
meaning. Thus, flag observation may lead us to the history, ideology, purpose,
and political policy of a country” (2017, p. 2).

La prueba de ello se encuentra en las situaciones donde las peliculas y series
experimentan continuaciones, son sometidas a referencialidades o fomentan
intercambios intertextuales que hacen que los objetos vexiloldgicos en cuestién
sean objeto de reconsideraciones semidticas y que ofrecen a los espectadores mis-
mos el entendimiento diegético que se produce a partir de su reconocimiento e
interpretacion, tanto en la forma como en su construccién ideolégica y contexto.

Sobre esto, pénganse como ejemplo las Figuras 4 y 5, que constituyen dos
fotogramas distintos de un mismo montaje o, si se prefiere, dos tomas conjuntas
y secuenciales de una misma escena de la pelicula Szar Wars Episode 8 — The last
Jedi (Johnson, 2017), cuya intencién referencial pretende ser un guifio semidtico
para el espectador, fomentando en ¢l una identificacién de raigambre cultural;
destaca la forma en la que opera el lenguaje visual para producir dicho efecto.

Figura 4. Un nifio esclavo se encuentra mirando hacia la lejania del espacio. Fotograma de Star Wars

Episode 8 — The last Jedi (Johnson, 2017).

Figura 5. Anillo con el emblema de la alianza rebelde en dedo indice del nino de la escena. Fotograma de
Star Wars Episode 8 — The last Jedi (Johnson, 2017).
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En un principio, no se alcanza a apreciar cudl es el significado que tiene prima
Jacie el nifo en la pelicula hasta que el detalle semiético de la bandera de la
alianza aparece en el plano detalle siguiente; esto implica que el montaje juega
con el significado del objeto vexilolégico (asociado precisamente a un estandarte
ya exhibido en entregas anteriores), creando primero tensién en el espectador y,
después, confirmando una de sus expectativas, que es la de sentar un precedente
de cardcter ideoldgico para un potencial visionado posterior, si a la escena en
cuestion se le da seguimiento, o, si no, la de proporcionar una anécdota metoni-
mica sobre las condiciones que justifican la rebelion.

Gracias a este ejemplo es posible apreciar que no sélo a nivel intradiegético
las banderas comunican ciertos significados, sino que, a nivel extradiegético el
publico espectador reconstruye un paradigma cultural senalado por el vinculo
que tienen con el objeto vexilolégico mostrado; esto, a su vez, indica que en el
campo de la vexilologia audiovisual los emblemas y sus soportes visuales adquie-
ren funciones intra e intertextuales.

Este tipo de implicaciones y aplicaciones semidticas fungen como catalizadores
que enriquecen la experiencia de visionar una pelicula o una serie, sobre todo si se
trata de evocar o asociar su representamen cultural con productos que desborden
los limites del mero producto individual.

LA VEXILOLOGIA MILITAR Y SUS IMPLICACIONES EN LA FICCION

Si bien la importancia de la representacién semiética mediante elementos
vexilolégicos constituye una importante fuente de enunciacién medidtica y de
enriquecimiento cultural, resulta que es en el terreno de la ficcién militar donde
los objetos vexilolégicos denotan una especial importancia, dado que es precisa-
mente en las confrontaciones bélicas de donde ha provenido su principal utilidad
histérica en analogfa con el origen mismo de las banderas y los primeros vexilos.
Cordero Alvarado expone este punto de la siguiente manera:

La Vexilologia —aun sin tener el nombre actual— existe desde hace milenios, y nace de la
necesidad de agrupar a los combatientes en el campo de batalla. En ella advertimos varias fi-
nalidades, tales como. 1°.- Conocer dénde se encontraba el mando de las tropas en el campo

de batalla, y 2°.- Diferenciar a las tropas propias de las fuerzas enemigas. (2014, p. 87)

Por ello, la vexilologia militar aplicada a la creacién audiovisual puede conside-
rarse un género matriz, del cual se desprenden sus demds usos y aplicaciones; mds
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aun, el espectro militar impregna el bagaje cultural de la vexilologia audiovisual,
pues disemina la nocién de conflicto por toda la narrativa y, en tltima instancia,
el cine y la televisién asocian los méviles de una trama a los conflictos de los
personajes, sean estos o no de naturaleza militar.

El surgimiento de las banderas y la confeccién de estandartes y simbolos en el
espacio de la ciencia ficcién obedecen a este principio en las dos finalidades que
enuncia la cita, a saber, ubicacién geografica en el campo de batalla y distincién
de tropas. No obstante, es posible incluir una tercera finalidad, debido a la in-
fluencia de una situacién narrativa y a la inherente distancia entre lo que ocurre
en el plano intradiegético y en el extradiegético con respecto al espectador, al
que puede llamdrsele transposicion diegética,’ la cual consiste en permitir no s6lo
la distincién de tropas o grupos militares, sino también la identificacién inme-
diata del contexto de ficcién en el que se inscribe tal o cual objeto vexilolégico.
De hecho, su uso cinematografico resulta incluso intuitivo, ademds de que su
presencia semidtica es a tal punto necesaria, que puede configurar esquemas de
identificacién esenciales en algunos puntos de la trama de peliculas como Pirates
of the Caribbean (Verbinski, 2003) o en series como Avatar The last airbender
(DiMartino, Ehasz y Konietzko, 2005-2008).

Todo esto equivale a decir que un objeto vexilolégico disenado para un con-
texto militar de ficcién trasciende al plano cultural real y se vuelve metonimico.
Las Figuras 6 y 7 son un ejemplo de ello al ejemplificar la apropiacién cultural de
los respectivos objetos vexilolégicos.

Figura 6. Banderas de la casa Bolton en el campo de batalla; el fotograma incide culturalmente en el
razonamiento del espectador y le permite identificar el contexto en el que se ubica esta formacién: la
Batalla de los bastardos durante la quinta temporada (2015) de Game of thrones (Benioff y Weiss, 2011-
2019) (fotograma).

> Esta idea surge de un concepto andlogo, transposicion semidtica, que Bermidez define

como “la operacién social por el cual una obra o género cambian de soporte y/o de sistema
de signos” (2008, p. 1).
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Figura 7. En segundo plano aparece el estandarte de la familia Atreides, descrito en la saga literaria Dune,
y que ha pasado al aspecto cultural mediante reinterpretaciones de su disefio; en este caso, la versién de
Denis Villeneuve (2021) presenta un trazo mas geométrico (fotograma).

Con base en lo anterior, es posible incluso notar que los objetos vexilolgicos de
ficcién audiovisual adquieren el aura de sacralidad con que Sastre y Arribas expli-
ca el vinculo psicoldgico entre las banderas y quienes los portan en el campo de
batalla (2013, pp. 173-174). De hecho, como elemento narratoldgico, la idea
de la sacralidad vexiloldgica adquiere tintes que permean el subtexto de la trama,
con lo que también es posible afirmar que la vexilologia entrarfa asi en el terreno
de la transtextualidad® y puede llegar a ser un catalizador interesante para dar
significado a una narrativa.

En este sentido, el cine y la televisién han dado ya muestras de cémo los ele-
mentos vexilolégicos pueden aportar interesantes subtextos. La Figura 8 permite
comprender esta idea y, a la vez, es un buen ejemplo sobre cémo la semidtica
filmica, a través de la herdldica y la vexilologia, es capaz de aportar validez narra-
tiva a una trama.

Por ende, en el terreno de la ciencia ficcién, especificamente en el dmbito de
la vexilologia militar, la nocién de pertinencia narrativa a partir de los objetos
vexilolégicos es imprescindible para garantizar una trasposicién cultural capaz de
evidenciar simbolos, catalizadores narrativos o subtextos.

6 Concepto explicado ampliamente por Gérard Genette (1989) como parte de las distintas

herramientas paratextuales que, junto al sentido literal, se sedimentan en el texto para
aportar un significado distinto a partir de diferentes puntos de interpretacién.
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Figura 8. Durante la reconquista de Winzerfel, Jon Snow usa un escudo con la bandera de la casa
Mormont, aliada de los Stark; se deduce por subtexto que la primera linea de defensa del ejército
de los Stark ha sido histéricamente la casa Mormont en el folklore de la serie Game of Thrones
(Benioft'y Weiss, 2011-2019) (fotograma).

CONCLUSIONES

La vexilologia audiovisual juega un rol importante en la connotacién semidtica
que ha sido aprovechada ampliamente por la narrativa para cine y televisién. Los
ejemplos expuestos anteriormente constituyen un nucleo de referencias que se
adaptan a las necesidades del guion y que, como obras de ficcién, expresan un
simbolismo tendiente a crear una interrelacién estética entre la obra y su publico.

Las banderas, herdldicas y vexilos son, en este sentido, simbolos inmersos en la
diégesis propia de la obra audiovisual y se han convertido en cdnones medidticos
sobre los que se construyen las sagas de ficcién y los representdmenes culturales
presentes en la sociedad contempordnea.

Especial atencién merece en este estudio el uso militar y protocolario de la
vexilologia audiovisual, pues es precisamente en el terreno de las guerras, las ope-
raciones militares y los conflictos donde la presencia de estos simbolos adquiere
un particular interés narrativo, hasta el punto en que incluso puede considerarse
una gama matriz, desde la cual han derivado los demds usos semiéticos de la
ficcién filmica.

Finalmente, a lo largo de la historia del cine y de la television, el uso de elemen-
tos vexilolégicos ha probado ser una herramienta con la que es posible rastrear las
distintas asociaciones culturales que tienen las tramas audiovisuales en los diversos
receptores, de modo que el signo vexilolégico en cuestién potencialice un impacto
medidtico en un momento y espacio determinados, fomentando asi un interés
en la industria cinematogréfica por reinventar, transponer, innovar y mejorar la
calidad de los productos que se ofrecen en las pantallas del cine y de la television.
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RESUMEN

Estas pdginas proponen una sistematizacién posible de las didascalias del texto
teatral en tanto huella de las maltiples subjetividades implicadas en los procesos
de escritura y lectura, dramaturgia y puesta en escena. En ellas se describen cua-
tro grandes modulaciones dramaturgicas (didascalias narrativas, denegatorias,
poéticas y de puesta en escena) asi como distintas figuras de la lectura, que se
manifiestan en la escritura didascdlica (lectura especializada, no-especializada,
contextual o integral, poética, entre otras). Se analiza, entonces, en qué medida
lo didascdlico expone de manera evidente no sélo diversas prefiguraciones de la
lectura sino también —y sobre todo— el cardcter suplementario e indeterminado
de la misma, pues cada una es, en su singularidad, una posibilidad entre otras de
aquello que siempre estd por hacerse.

Palabras clave: acontecimiento poético, dramaturgia, huella, interrupcion,
puesta en escena, subjetividades

ABSTRACT

These pages propose a possible systematisation of the didascalias of the theatrical text as
a trace of the multiple subjectivities involved in the processes of writing and reading,
dramaturgy and staging. Four main dramaturgical modulations are described in
them (narrative, negatory, poetic and staging didascalias) as well as different figures
of reading, that manifest themselves in the didascalic writing (specialised, non-
specialised, contextual or integral, poetic reading, among others). It is analysed, then,
to what extent the didascalic exposes in an evident way not only diverse prefigurations
of reading but also - and above all - the supplementary and indeterminate character
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of the same, since each one is, in its singularity, one possibility among others of that
which is always to be done.
Keywords: dramaturgy, interruption, poetic event, staging, subjectivities, trace

UNA APROXIMACION A LO DIDASCALICO

Las “Didascalias”, también llamadas acotaciones del autor, indicaciones o direc-
ciones escénicas provienen del griego S1dackaiia y referfan, en la antigua Grecia,
la “ensefanza” que un dramaturgo o algin responsable de la escena dirigia al
coro y a los actores acerca de la interpretacién de un ditirambo, comedia o trage-
dia. No obstante, el término se identifica especialmente con el registro oficial que
dejaba constancia del contexto del festival en el cual tenia lugar la representacién
dramdtica. Tanto Pavis (2011) como Rubén Szuchmacher (2002) sefialan que,
debido a que el autor era a menudo su propio director de escena y su propio
intérprete, las indicaciones sobre la manera de actuar resultaban inutiles, razén
por la cual no figuraban en el manuscrito. Por su parte, Pavis advierte que las
“didascalias” estaban “ausentes” en tanto que “indicaciones concretas” sobre el
modo de actuacioén, a tal punto que “no siempre se sabe a ciencia cierta quién dice
cada una de las réplicas” (2011, p. 130). Todas las “acotaciones” que encontramos
en las traducciones mds difundidas de las tragedias son adiciones posteriores a los
textos de Esquilo, Séfocles o Euripides. No obstante, la ausencia de ese tipo de
marcaciones en cuanto coordenadas espacio-temporales explicitas, las sefales de
la representacion, los “rastros de una puesta en escena implicita (...) estdn dentro
de los textos mismos de forma indirecta” (Szuchmacher, 2002, p. 48).

La ausencia de indicaciones escénicas tal y como las conocemos se sostiene en
el teatro latino antiguo, donde se inclufan didascalias formuladas como una breve
noticia sobre la obra y una lista de dramatis personae' (Pavis, 2011, p. 130). El
hecho de que las marcas espectaculares para que alguien pueda montar un texto
no fueran entonces necesarias, recuerda que esos textos no estaban destinados a la
lectura. No obstante, identificamos en el coro trdgico el antecedente mds préximo
de lo que la historia del teatro conoce como “didascalias” (ya no esas notas que es
posible que hoy aparezcan en la primera pagina de un dramatis personae, catalogos,
memorias de festivales y programas de mano). Si bien la pulsién didascélica puede
registrarse también en didlogos o monélogos —sea en la modalidad de “hipétesis

' Esta férmula latina refiere la lista de ‘personajes (0 mdscaras) del drama’ que figuraba al

principio de las obras en las antiguas ediciones de los textos (Pavis, 2011, p. 147).
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de representacion” (ligada a lo escénico), o en su caricter narrativo y/o descriptivo
(ligado a la ficcién y donde la palabra pretende reducir su distancia respecto del
mundo perceptible)—, el coro resulta la figura mas préxima de lo didascélico. Esto
se debe principalmente a que, como las didascalias, el coro interrumpe el didlogo
trigico y se constituye en el entre de la escena y el espacio de la no-ficcién, por me-
dio de una voz impersonal, colectiva y desubjetivada, en la que predomina el tono
narrativo, autorreflexivo y denegatorio (consciente del especticulo). Este caricter
didascélico del coro que se identifica con la figura de la pardbasis® se ausenta en el
teatro posterior, pero reemerge con todas sus potencialidades poéticas, descriptivas
y narrativas; en resumen, con una notable plasticidad, en diversas dramaturgias
contemporaneas.

Las didascalias y sus marcas gréficas en los textos tal como las conocemos se
manifiestan sobre todo y con mayor frecuencia desde fines del siglo xviir y a
lo largo del siglo x1x, en relacion con diversos fenémenos de indole filolégica,
histérica, socioldgica, antropoldgica, de las transformaciones de la escena y las
tradiciones dramattirgicas, entre otros. Es posible advertir la ausencia o escasa
presencia de didascalias y signos didascalicos en la concepcién de la teatralidad
medieval. El teatro espafiol en transicién hacia el Renacimiento ya registra mar-
cas de entrada o salida de personajes, y otras mds préximas a lo que llamaremos
“didascalias-comentario” (marcas de lugar, tiempo y/o accién, y otro tipo de
contextualizaciones). Tanto en el teatro del Siglo de Oro como en el teatro isabe-
lino persiste la dificultad para dilucidar con certeza si las didascalias pertenecen
a los textos originales, son intervenciones de copistas y editores posteriores, o si
se trata de la practica contempordnea de los autores de companias que agregan
anotaciones de puesta en escena. El clasicismo francés, que también suscita esta
clase de debate, agrega el problema de la divergencia entre las dramaturgias,
las preceptivas del periodo y los usos que cada autor hace de las didascalias. Es
posible corroborar que las didascalias en textos del teatro neocldsico espanol del
siglo xvin y del iluminismo francés fueron escritas por los dramaturgos, y estdn

2 Esta nocién formulada por Rubén Szuchmacher se define como la presuncién de la

materialidad del hecho escénico, inscripta en marcas dramattirgicas que remiten “directa
o indirectamente a los sistemas de produccién teatral particulares de los momentos de
la escritura™ la organizacion temporal (actos, cuadros), el planteo sonoro, la cantidad de
personajes presentes en cada escena, la concepcién del espacio o las formas del lenguaje

propiamente dicho, el publico que supone y postula (2015, p. 74-76).

Figura retérica que indica la accién de atravesar, el tropo de la desviacion, la transgresion; el
término se empleaba para denominar el momento de la comedia griega en el que los actores
salfan, el coro se adelantaba y dialogaba con el publico.
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atravesadas por el impacto de las renovaciones en arquitectura y puesta en escena
con el surgimiento del teatro a la italiana. A medida que la escena fue ganando
independencia de los textos, el hiato entre escena y textos se hizo mdas profundo,
y las didascalias se volvieron mds significativas en cuanto a presencia, cantidad,
extensién y emergencia de diversas modalidades.

Eso que identificamos como huella de lo didascilico en el coro griego y que
reaparece en el teatro del siglo xv11 (isabelino, jacobino y barroco), la “digresién
poética’, la reflexién sobre lo teatral, la interrupcién de una exterioridad, la
apertura de un “entre” del espacio de ficcién (la escena) y no-ficcion (el piblico)
al interior del didlogo, se sitiia, en el drama moderno, especificamente en las
didascalias. Si bien algunas emergencias en textos posteriores al Siglo de Oro
dan cuenta de la identificacién de las didascalias con el principio de autoridad,
especialmente en el siglo X1x, el teatro descubre alli una fisura por donde se fuga
la disolucién de las marcas de autoridad, la desposesién de la experiencia poética
y la discontinuidad respecto de la escena.

Es a partir del teatro del siglo xx, especialmente con las vanguardias, y con el
“teatro posdramdtico” mds tarde, cuando se puede ver en su mdxima expresion el
cruce de modulaciones de lo didascélico, atravesado ademds por las nuevas tecno-
logfas de la escena y las l6gicas de produccién. Estas dramaturgias de posguerra
ponen en cuestién la vieja concepcién de sujeto cartesiano y de lenguaje como
instrumento de comunicacién, y dramatizan, en cambio, la desubjetivacién y el
malentendido. Los dramaturgos advierten la plasticidad de las didascalias en este
sentido, puesto que la indeterminacién que las caracteriza no exige una voz consis-
tente ni estable (ni la voz del dramaturgo, ni del director, ni de un personaje), sino
que habilita un campo creativo quizd mds experimental que el del didlogo teatral.
En estas escrituras se manifiesta entonces el cardcter restante de lo didascélico: el
fracaso de la representacion por medio de la palabra, la imposible reunién de las
palabras y las cosas, y la inevitable falta de control sobre la escena y la interpreta-
cién. En lineas generales, las didascalias tratan de salvar esa distancia, colmar el
vacio y controlar o capturar algo de la singularidad del especticulo, a la vez que
murmuran la pérdida del sentido, del sujeto, en el silencio de la escritura.

En indagaciones previas (Conde, 2022 y 2023) he intentado delimitar y ana-
lizar las didascalias a partir de una revisién que procura explicar el trayecto del
fenémeno en cuanto a la presencia que persiste interrumpida e intermitente en
la historia del teatro. Dicho recorrido revel6 que el problema amerita un estudio
que considere no solo su cardcter técnico, textual, sino también y sobre todo que
lo entienda como un sitio de la experiencia teatral, cuyo espesor poético-retdrico,
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antropoldgico, acontecimental, convoca una interrogacién especificamente ted-
rica, ademds de critica e histérica. Siguiendo esta linea de andlisis, el presente
articulo se inserta entonces en el marco del estudio de las didascalias respecto al
anudamiento de algunas de las principales constantes del pensamiento contempo-
rineo acerca del lenguaje y la subjetividad. Esto supone, en principio, que nuestra
lectura poética de lo didascdlico intenta poner de manifiesto que esta figura del
texto dramdtico no representa una clase de significante que se asocia de manera
arbitraria o convencional a ciertos significados constantes y tipificables, mucho
menos a un sujeto de la enunciacién ni a la experiencia féctica de la escena, sino
que acontece en tanto efecto contingente de significacion. Luego, partimos de la
hipétesis de que lo didascilico constituye una clase de interrupcién (Blanchot,
2008) a partir de dos tipos de “entre™ entre el texto y la puesta en escena y como
interrupcién intratextual que corta el curso del texto dramdtico. De este modo,
mds que como signos estables, lo didascélico puede estudiarse en tanto huella
del acontecimiento teatral, cuando los textos se fijan luego de ser trabajados en
escena y son resultado de la investigacién en la practica, o cuando son potenciales
espectdculos; una huella del hiato entre palabra y acto, dramaturgia y puesta en
escena y, sobre todo, lo que senala que esa relacién no es complementaria ni im-
prescindible sino inminente y suplementaria. Las didascalias pueden no aparecer
en un texto dramdtico (es el mencionado caso del teatro griego), o presentarse en
él pero no necesariamente para indicar algo y “pasar” a la escena.

En este sentido, como lo hemos desarrollado en otras intervenciones (Conde,
2022), tomamos distancia de las teorfas canénicas del texto dramdtico —de en-
foque predominantemente lingiiistico—, asi como de ciertas ideas instaladas en
la propia prictica dramatiirgica y escénica, que entienden las didascalias como
escritura secundaria, marginal e incidental respecto del didlogo, que guarda no
obstante, las “claves” de lectura de la obra, las instrucciones para su representacién
y, a menudo, la intencién o la subjetividad del dramaturgo en tanto “acotacion”,
“indicacién” o “direccidén” escrita para ser ejecutada en la puesta en escena. Ade-
més de los problemas relativos a la subjetividad que exponemos mds adelante,
dicha idea suele desatender la divergencia del texto escrito en tanto lenguaje
respecto de los sistemas expresivos que intervienen en el acontecimiento escénico.
Es preciso considerar que lo didascdlico no serd —como los didlogos— vocalizado,
sino interpretado por directores, escendgrafos y otros involucrados, que —en todo
caso, y no siempre, y nunca igual— lo transfigurardn o traspondrdn a partir de
decisiones de tipo visual, de movimiento, sonido, etc.; en resumen, no aparecerd
en escena expresado por medio del lenguaje, sino que su materialidad y soportes
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serdn otros muy diferentes que los de la palabra. Por este motivo, a pesar de la
progresiva consolidacién del principio de autoridad en el texto dramdtico, las
didascalias siguen siendo pasibles de ser interpretadas, agregadas, modificadas,
eliminadas por companias, editores, traductores y, muchas veces, por los propios
autores, en mayor medida que las intervenciones que se registran en el resto del
texto dramadtico.

Proponemos entonces que los textos contienen las modulaciones de la huella
didascdlica en el sentido escénico —como registro del proceso, palimpsesto de pro-
yecciones y deseos—, en primer lugar; en tanto a manifestacion del cruce de siste-
mas expresivos o del intento (fracasado) de traduccién de distintas materialidades
por medio del lenguaje, en una segunda instancia; y, en tercer término, como
la huella de las transformaciones del teatro, sus técnicas, tecnologias, sistemas
de produccién, espacios y publicos, ademds del impacto de otras emergencias
culturales. Aqui nos ocupamos especificamente de una cuarta variable: la huella
de la configuracién de subjetividades, asi como de las tensiones entre el deseo
de presencia del “autor” —la necesidad de encontrar su voz, su directiva, en las
didascalias—, el control que intenta efectuar el dramaturgo sobre la interpretacién
y la inminente experimentacién de un estado de pérdida ante esta escritura que
no subird a escena y serd acaso (y apenas) leida. Retomamos de este modo la
pregunta por quién habla en las didascalias en el marco de una reflexién sobre la
experiencia poética, el lenguaje y la subjetividad.

“Subjetivacién” y “desubjetivacién”, la separacion originaria que tiene lugar en
la constitucién de toda subjetividad, siguiendo las reflexiones del filésofo Gior-
gio Agamben (2000), serdn ,en nuestra lectura, diferentes modulaciones de la
inscripcién didascélica en tanto a la experiencia poética. Si bien no discutiremos
extensamente tales reflexiones en el marco de este articulo, no queremos dejar de
senalar que las implicancias filoséficas, criticas y metodoldgicas de los conceptos
de “desubjetivacién” y “alienacién” en escritos de este autor, asi como de ciertos
énfasis tedricos afines en intervenciones de Roland Barthes —el de la “impersona-
lidad” del lenguaje y la “muerte del autor” (2013 y 2015)— y de Maurice Blanchot
—el de “la voz narrativa”, “el afuera” y “la desobra” (1992 y 2008)—, presentan una
salida posible respecto de los modos “fenomenologicistas™ de leer el teatro, que

* Los términos “fenomenologicismo” o “fenomenologicista” nos permiten distinguir esa

clase de correlacién o lectura fenomenologicista —que coincide en gran parte con lo que
Paul de Man revisa a propdsito de los estudios literarios bajo los conceptos de “pheno-
menal” y “phenomenalism” (1990)— respecto de la “fenomenologia” propiamente dicha
(la fenomenologfa de la percepcién merleau-pontiana, por mencionar una linea especifica
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intentan tranquilizar su impulso hermenéutico de fijar y controlar el sentido bajo
la ilusién de la existencia de una relacién recuperable y/o consensuable entre las
palabras y las cosas, la escritura y la voz, la obra y el nombre propio.

;Quién habla en las didascalias?

Como han sabido reflexionar la filosoffa, la teorfa y la critica literaria, la expe-
riencia poética es una experiencia desubjetivante para quienes escriben y para
quienes leen, una dislocacién producida por la propia irrupcién del aconteci-
miento poético, un impulso que resta respecto del sujeto, la lengua y la cultura
(Dalmaroni, 2011). En tanto a la condicién del acontecimiento, el poema efecttia
una interrupcién que corta el conjunto estabilizado de las representaciones, los
saberes y los lenguajes; se sustrae a cualquier idea de unidad y de totalidad, a lo
decidible, lo consistente, lo nombrable (Badiou, 2003). Lo didascélico se produce
e inscribe en esa clase de hiato: nombra lo que queda fuera de escena, el resto, el
rastro fantasmdtico o el deseo de escena.

En los estudios mds tradicionales del teatro se suele analizar la “polifonia”
de los textos, retomando los aportes de Bajtin (1989, 1990, y 1999) acerca del
cardcter dialégico del lenguaje —especialmente las nociones de “carnaval”, la
tergiversacién de roles, las mdscaras— asociado con frecuencia a las voces de los
personajes o figuras que hablan y accionan. Es menos probable, en cambio,
encontrar la pregunta por la singularidad de la experiencia poética y los procesos
de desubjetivacién (y de resubjetivacién, en la que el sujeto re-¢jecuta su condi-
cién subjetiva) (Agamben, 2000) que se juegan en el “entre” de esas voces que
dialogan. Partiendo de esta interrogante, observamos que la impersonalidad de
la tercera persona (o no-persona) que suele enunciar las didascalias expresa, entre
otros aspectos, que quien habla alli no es ni mds ni menos que la propia escritura.

Para especificar esta tltima observacién puede resultar productivo detenerse
brevemente en la obra dramadtica La estupidez (2003) de Rafael Spregelburd. En
ella se dispone el texto en dos columnas para contar escenas simultdneas: una
que el espectador ve y escucha, otra que no ve y “es realmente inaudible” (p. 162).
Ademis de las didascalias que especifican el sistema de estos textos dichos en si-
multdneo —cruzados, superpuestos, en contrapunto—, el diseno grafico de colum-
nas, notas a pie de pdgina y cambios tipogrificos comporta en si un mecanismo
didascdlico. Asi, con la lectura de lo didascélico en La estupidez, como también

que resulta afin a nuestro enfoque del problema). Reservamos “fenomenologia”, en todo
caso, para nombrar el enfoque sobre la dimensién fenomenolégica que aqui se adopta: una
fenomenologfa analitica del aparecer y del sintoma didascdlico en los textos y las lecturas.
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en Bizarra (2003), Spam (2013) y otras obras del mismo autor, es posible reflexio-
nar sobre lo que ocurre en el “entre” de la escritura, la lectura, y la realizacién
escénica. Son particularmente representativos de este “entre”, los mencionados
sistemas de lectura y “expectacién” que plantean las didascalias y estos mecanis-
mos didascilicos que exceden o desbordan las didascalias propiamente dichas;
orden aleatorio de escenas, escenas simultdneas en espacios distintos escritos a
dos columnas, que interrumpen el eje sintagmadtico y sucesivo de la escritura al
diagramar un texto para ser leido de manera vertical y horizontal a la vez, por
mencionar algunos.

Se observa algo que el propio Spregelburd expresard en no pocas intervencio-
nes y producciones: el problema de la desconfianza en el lenguaje, que se puede
advertir ademads en didascalias modalizadas por una voz que pone en duda lo que
describe, contra todo intento por leerlas como indicacién o aclaracién. La doble
columna no solo permite ver a partir del plano grifico un procedimiento que,
se supone, se verd en escena en términos de acciones simultdneas, sino también
remite a la idea de traduccién a partir del sistema de disposicién caracteristico de
los textos bilingties. Lo didascélico sefiala asi la différance’ propia de la escritura,
eso que solo se ve en la escritura y no se percibe en la palabra dicha. La modalidad
se complejiza ademds porque, deciamos, muchas de esas réplicas simultdneas uni-
camente se leen; es decir, que no estdn escritas para que sean proferidas con un
alcance que sobrepase los limites de la escena (el espectador, en principio, no las
escucha). Eso se marca tipogrédficamente con un tamano de letra menor al resto
del texto: lo didascélico reside en esa marca tipogréfica que significa el murmullo,
lo inaudible, lo que queda fuera de la percepcién y del sentido, en resumen, la
pérdida, y lo distingue del texto audible.

Asimismo, es notable el registro poético singular de sus didascalias, que no
se corresponde con la voz de un personaje, ni la del autor o director, sino que la
resonancia del nombre propio en la triple funcién de Spregelburd autor, director
e intérprete, se desubjetiva en una voz performdtica, literaria, impersonal, que
incluye todas estas subjetividades a la vez. En su modulacién denegatoria se
evidencia ademds la presencia del espectador, no sélo para revelar el artificio en
términos estéticos sino también y, sobre todo, para poner en crisis la diferencia de
la realidad con la ficcién al senalar la divergencia o casilla vacia entre el significan-
te y el significado, las palabras y las cosas.

> Nos referimos a la nocién que Jaques Derrida problematiza en ensayos como La escritura y

la diferencia (1967) y De la Gramatologia (1967).
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En las didascalias de estas obras aparecen entramados la inscripcién del silen-
cio, la musicalidad, el criterio de seleccién y disposicién de lo que serd dicho y no
dicho en el espectéculo, con la presencia de las tecnologias de la escena contempo-
rinea y sus sistemas de produccién, de tal manera que ponen en evidencia que la
presencia/ausencia de lo que (no) sube a escena, lo didascilico, excede ese espacio
limitado de la “acotacién” y se ofrece como un terreno siempre permeable a la ex-
perimentacién. Mds adelante recuperaremos la preocupacion de este dramaturgo
por la incapturabilidad del espectdculo y la potencial pérdida del sentido de las
didascalias, a la vez que la confianza que deposita en esa inscripcién para dejar
algtn rastro de la puesta en escena. Al inicio de La Estupidez se lee un fragmento
que puede interpretarse como un paratexto, una breve nota preliminar del autor
que, no obstante, presenta muchos rasgos en comun con las didascalias del resto
del texto (las cuales no figuran en primera persona singular sino en tercera y
primera plural):

La accién transcurre en diversos moteles de ruta, en las cercanias de Las Vegas. Nétese que
digo “motel” y no “hotel”, sin saber bien cudl es la diferencia, pero entiendo que en algin
momento comprenderé que allf estd la clave. Si bien el motel puede cambiar de una escena
a otra, la habitacién que veremos es siempre la misma [...] Para simplificar la lectura de
esta obra, podemos convenir que —a grandes rasgos— se cuentan en ella, al mismo tiempo,
cinco historias entrelazadas. Por ello, he titulado las escenas de acuerdo al “mundo” al que

pertenecen [...]. (Spregelburd, 2016, p. 29)

Se puede leer aqui la primera persona de un dramaturgo-director en un formato
mds o menos préximo a los argumentos medievales de cardcter narrativo que apa-
recfan al principio de los textos dramiticos; o a las extensas y narrativas didascalias
del teatro alemdn y del naturalismo norteamericano. Ademds de la narratividad,
se registran marcas de puesta en escena que, junto con esa primera persona, se ven
desestabilizadas por el cuestionamiento de la idea de presencia en si, la incertidum-
bre y la suposicién. Por otro lado, se afirma alli que estas “aclaraciones” estdn para
facilitar la lectura; de esto se deduce que no se trata meramente de instrucciones
para un montaje, sino que se observa la lectura de si (este dramaturgo-director que
se escribe y lee a si mismo), la interrupcién de otras voces (lectores, espectadores:
“la habitacién que veremos”) y el diferimiento de tiempos divergentes. El “grado
cero” de las didascalias (el caracteristico presente indicativo en tercera persona) se
enrarece aqui con un presente-futuro encargado de constatar que “yo es otro” (“en
algin momento comprenderé que...”). Este desfase —de tiempo y subjetividad—

43



Diseminaciones « vol. 7, nim. 13 « enero-junio 2024 « UAQ

que existe entre texto y lecturas, lecturas contempordneas y futuras, asi como el
diferimiento en la lectura de un autor que dirige sus propias obras, es asumido por
lo didascdlico como la no coincidencia del “yo”.

Si, como sefala Barthes (1994), el pronombre “él”, o la no-persona, nunca
refleja la instancia del discurso, sino que se sitda fuera de ella, marcada por la au-
sencia de lo que hacen especificamente “yo” y “tti”, ;qué supone entonces afirmar
que la no-persona que dice el poema estd marcada por la ausencia, el afuera y
la desubjetivacién? En el ensayo La conversacion infinita (2008), Blanchot sos-
tiene que la “voz narrativa” es el pasaje del “yo” a un “él” incaracterizable, y ese
pronombre es un acontecimiento indeterminable e irrecuperable: ni una tercera
persona, ni un impersonal, ni un sujeto en general sino aquello que “destituye al
sujeto’, la intrusién de lo Otro sin transitividad (p. 489). Blanchot observa que en
la literatura de Kafka la tercera persona muestra lo indeterminado de lo real y que
a través de ella se introduce el “afuera” de la obra misma, la “distancia infinita”
entre la voz que narra y lo narrado, sin eliminar las personas gramaticales sino
ajenizéndolas, ausentdndolas, exteriorizdndolas de si. Asf afirma que el cardcter
esencial del relato consiste en que “alguien habla por detris”, es decir, que el
centro de ese circulo a partir del cual se organiza el relato —que neutraliza la vida
y se relaciona con ella de manera neutra— estd detrds de él, y eso se constituye
como el “afuera”. Lo que mide esa distancia es la “interrupcién” que hace “hablar
al limite”, o que permite “conducir hasta el habla una experiencia de los limites”
(p. 488). En El espacio literario, Blanchot senala que escribir es lo interminable, lo
incesante y que el escritor es quien renuncia a decir “yo” (1992, p. 22).

Formular el problema que nos ocupa en los términos que Blanchot entiende
la voz narrativa y la escritura poética en general, permite explicar las didascalias
como el “lenguaje que nadie habla, que no se dirige a nadie, que no tiene centro,
que no revela nada” (1992, p. 20); puesto que, aun cuando estén escritas en prime-
ra persona, no estaremos frente a la voz del autor. Atribuirle una fuente empirica
y exterior al texto, serfa tan equivoco como confundir las figuras de autor y narra-
dor en primera persona de un relato o una novela. Por el contrario, las didascalias
son una mediacion silenciosa entre el texto y su afuera, que vuelve sensible tanto la
desaparicién del “Yo” como la “Intrusién de lo Otro”, intrusion de los lectores, es-
pectadores, dramaturgos, directores, iluminadores, criticos, etc.: cuando lo Otro
habla, nadie habla en cuanto subjetividad (Blanchot, 2008, p. 495). Nos interesa
recuperar ademds esto que Blanchot puntualiza con el concepto de “desobra™ lo
que deshace la obra desde dentro, lo impropio e inapropiable de la experiencia
poética que —en nuestra lectura— se expresa en lo didascdlico. La desubjetivacién
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y desobra implicadas en la escritura, suponen el acto de abandono de toda idea de
voz y de origen: “ese lugar neutro [...] en donde acaba por perderse toda identi-
dad, comenzando por la propia identidad del cuerpo que escribe” (Barthes, 1994,
p. 64). Cuando un cuerpo escribe con fines intransitivos y no con la finalidad
de actuar directamente sobre lo real —contra toda lectura fenomenologicista— se
produce una ruptura, la voz pierde su origen, el autor entra en su propia muerte,
comienza la escritura.

Desde esta apertura tedrica es posible preguntarse quién habla en didascalias
tales como “Hizo por fin su chiste: Rie. Tiene risa fea el pobre” (Kartun, 2014, p.
28); 0 en el modo de designar las escenas: “escena I” (p. 9), “escenita II” (p. 33); o
en didascalias que repiten como un mantra la frase dicha por un personaje: “So-
litaria Guerra santa” (Kartun, 2014). Estos fragmentos citados de Zerrenal (2014)
de Mauricio Kartun, jse escriben desde el punto de vista de un espectador que
reacciona, juzga, conjetura frente a lo que ve? ;Se expresa alli la voz del dramatur-
go que opina y comenta afectivamente, pasionalmente, el mismo acto creativo?
:Retoman alguna memoria de experiencia de ensayo teatral donde un director
o un integrante del elenco dice “pasemos la escenita dos”, que es mds breve que
la primera? Las preguntas tienen lugar porque ciertamente el efecto de huella de
estas subjetividades —y otras multiples, variables— conviven en lo didascilico; asi
como estdn allf también los destiempos de las etapas de escritura, produccién de
espectdculos, revision de textos para editar, etc. Desfasajes que habitan la propia
temporalidad, una cronologfa que difiere de si al entrar en el lenguaje la poesia.
Y es precisamente esta interrupcion en la relacién entre medio y fin, que expone
la pura medialidad del lenguaje, lo que inquieta a las lecturas pragmaticistas
del teatro. En todos los casos posibles —expresados mds arriba en la forma de
interrogantes— respecto de las didascalias de Kartun, algo se revela sin duda: no
se trata de instrucciones —transparentes, pragmdticas— para ser ¢jecutadas, sino
que abrevan en un torrente poético-afectivo, ambiguo, mezclado con la ficcidn,
con las voces de los personajes y de los potenciales lectores, que “desobra” el texto,
que deshace la obra desde dentro; una escritura anterior (y futura) a lo expresado
gréficamente o puesto en letra.

La forma del didlogo teatral es cultural, proviene del terreno de lo dado y lo
familiar en cuanto a la conocida estructura de enunciacién por réplicas. Aunque,
es sabido, muchos textos se constituyen desde la interrupcién del sentido y de la
propia légica del didlogo: Beckett, lonesco, son un ejemplo de este mecanismo.
Pero incluso Beckett, paradigma de la incomunicacién y el malentendido en la
literatura y el teatro, advirtié mejor que nadie que el didlogo roto, intermitente,
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desarticulado, no alcanza a ser una imagen posible del silencio; y en su bisqueda
de un acontecimiento poético de la interrupcién que inscribe la imposibilidad de
decir “yo”, llegd a componer obras mayormente didascdlicas (“La dltima cinta
de Krapp”) y completamente didascdlicas (“Actos sin palabras” I y II). Beckett
comprendié también que el diferimiento que existe entre el texto y la(s) puesta(s)
en escena es una discontinuidad radical, significada principalmente por las didas-
calias. Porque de eso no dicho en escena, o de eso dicho por nadie y, sin embargo,
escrito, algo cae y queda afuera en los procesos de lecturas, reescrituras y versio-
nes, siempre incapturables. Si el que habla no es el sujeto —el dramaturgo— sino
la lengua, lo didascdlico pone de manifiesto el intimo extrafamiento del poeta
frente a una imposibilidad de hablar que ha advenido a la escritura. Escribir es
el acto de borrarse del presente y, asi, del sujeto, de su propiedad y de su nombre
propio, que no es sino la constatacién de que la subjetividad se constituye a partir
de la alteridad (Barthes, 2013 y 2015; Blanchot, 1992 y 2008).

Tal indagacién acerca de la condicién desubjetivada de lo didascilico trae
consigo otras cuestiones: cudndo o dénde habla quien habla, ante qué/quiénes
lo hace; sse escriben para un “lector comin”, “contingente”, “imprevisto”, “no
calculable” (Woolf, 2002 y 2009; Dalmaroni, 2011 y 2013), o ;para un “lector
integral” (Steiner, 1980) y cultural? Las lecturas especializadas que se acercan a
los textos con una mirada atenta a sus posibles realizaciones escénicas, efectuadas
por un director o un escendgrafo, por ejemplo, suelen tratar las didascalias como
datos y claves para la puesta en escena o, por el contrario, como ornamentos de
la escritura, obsesiones de un autor que quiere vigilar el azar de la lectura, en las
que sin duda no hay que reparar. En cambio, el lector —o, mejor, el estado efimero
de subjetividad que se juega en cada lectura— que lee teatro del mismo modo
en que podria leer cualquier otro texto literario, estd mds cerca de esa figura del
lector comin, cuyo acto de lectura “anénimo”, “anémico”, “irresponsable”, se
fuga de todos los contextos y se deja afectar por el resto que arrojan los textos
que se resisten a ser leidos y codificados por el contexto social (Dalmaroni, 2011
y 2013). Sin embargo, como se sabe, el lector de teatro es més dificil de delimitar
y describir que el lector de literatura. Probablemente, la lectura mds frecuente y
obligada de obras teatrales —candnicas, por supuesto— tiene lugar en el dmbito
académico, escolar y universitario. En estos contextos se reconocen a menudo
lecturas semidticas, histéricas, biografistas, que entienden el texto teatral como
escritura literaria o prictica comunicativa y desatienden la especificidad de la re-
lacién fundamental con el hecho escénico, pero que, no obstante, es posible que
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transiten coordenadas donde emerge algo del lector comtin, no el lector cultural,
integral, especializado.

Ahora bien, es improbable que estos procesos de desubjetivacion de la escritura
y la lectura puedan ser descritos en términos sistémicos estables. No obstante,
resulta posible que el problema tenga lugar y pueda ser capturado para el andlisis,
al menos fugazmente, a partir del silencio y la vacilacién de lo didascdlico. Esto
supone mds ir en busca de tales fisuras en las narraciones de los elencos y equipos
creativos de un espectdculo, en las intervenciones de los autores —analizar, desde
una mirada retdrica, el lapsus, la laguna, el relato del suefo didascélico—y lo
que se inscribe en los textos en cuestién, que sostener un gesto arqueoldgico
en la reconstruccién de un origen a partir de los vestigios de la experiencia de
escritura-lectura-puesta en escena. En el marco de este articulo nos dedicaremos
especificamente a interrogar la manera en la que se modulan esas subjetividades
(entendiendo que la huella de las multiples subjetividades implicadas en la pro-
duccién y recepcién teatral —de los dramaturgos, lectores, directores de escena,
intérpretes, etc.— se inscriben en lo didascdlico en tanto cardcter desubjetivado y
desubjetivante y no como empiricidades, origen y fuente del sentido) y los estados
efimeros de lectura implicados en los procesos de interpretacion, critica literaria y
puesta en escena, en algunos fragmentos de textos teatrales paradigmadticos para
pesar el problema. La sistematizacién de modulaciones dramattrgicas y estados
de la lectura que se presenta en los siguientes apartados requiere de una distin-
cién de dos grandes manifestaciones (fuerzas) de las didascalias/lo didascélico
que hemos mencionado a propésito del coro en el teatro griego: las didascalias-
comentario —que contextualizan, describen un espacio y tiempo de ficcién deter-
minado, por ejemplo—, y lo didascilico-digresién —que mds que “acotar” o limitar,
abre lineas de lectura en términos poéticos y dramdticos—.

MODULACIONES DIDASCALICAS

En el transcurso de una investigacién sobre el tema (Conde, 2022 y 2023), he
observado que las didascalias se consolidan en tanto acontecimiento de orden
poético y como un efecto de huella respecto de la escena a partir del siglo xx y
xxI. Es fundamentalmente por este motivo que en estas paginas abordamos un
repertorio correspondiente a tradiciones, poéticas y autores occidentales moder-
nos y contempordneos. Proponemos una posible esquematizacién para pensar el
problema en términos descriptivos generales y prever el cruce de modulaciones en
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dramaturgias particulares: Didascalias narrativas, Didascalias de puesta en escena,
Didascalias denegatoriasy Didascalias poéticas.

Didascalias narrativas

Se refieren al espacio, al tiempo, a la accién de los personajes en términos ficcio-
nales. Los detalles que proporcionan son mds préximos a las descripciones que
solemos leer en la voz de un narrador omnisciente de una novela que a unas instruc-
ciones para la puesta en escena; con frecuencia, incluso, reponen acontecimientos
pasados de los personajes que no se muestran en el presente del espectdculo. Las
producciones donde se observa este rasgo estdn atravesadas tanto por el impacto
de la proliferacién de las tecnologfas en imprenta y edicion, en la medida en que se
asocian a la profesionalizacion del autor y la configuracién de un lector de teatro,
como por el auge de la novela histérica y naturalista. Se puede constatar en autores
del realismo y naturalismo europeo de fines del siglo x1x y norteamericano del siglo
XX —aunque ya hay antecedentes en Diderot—: Mdximo Gorki, Antén Chéjov, Au-
gust Strindberg, Henrik Ibsen, Tenessee Williams, Arthur Miller, Eugene O'Neill.
Incluimos un fragmento didascalico ilustrativo en este sentido, de Ur largo adids:

Apartamento F, tercer piso de la fachada sur de una casa de vecindad situada en un barrio
deslavazado de una gran ciudad del oeste medio de los Estados Unidos. Fuera pasan con
estruendo los camiones por las sombrias calles y los nifos juegan gritando en los patios que
dan acceso a los sétanos, entre polvorientos muros de ladrillo rojo. [...] Los muebles estdn
ajados y en desorden, como si hubiesen presenciado la stibita desaparicién de veinticinco
anos de vida furiosa, desesperada, entre ellos, y ahora sélo esperasen que los encargados de la
mudanza se los llevasen. [...] JOE, un muchacho de veintitrés afios, estd sentado a una mesa
colocado junto a las ventanas repasando un manuscrito. [...] El ruido de la retransmisién le
molesta y baja de golpe las ventanas, pero sigue oyéndose igual que antes [...]. (Williams,

1968, pp. 137-138)

Dentro del teatro en lengua alemana se destacan las didascalias del dramaturgo
suizo Friedrich Diirrenmatt. Los fisicos, comedia estrenada en 1962, es una de
sus piezas mds representativas respecto a las transformaciones dramattrgicas del
siglo xx: una primera y extensisima didascalia —que bien podria leerse tal como
nota de autor, como la que observamos en La estupidez, de Spregelburd— presenta
no sélo aspectos narrativos y descriptivos, donde se observa la impronta visual de
la escritura de este dramaturgo que se dedicaba a la pintura, sino también una
reflexién sobre el propio lenguaje:
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Lugar: el salén de una Villa cémoda, aunque algo venida a menos, del sanatorio privado
Les Cerisiers. Entorno inmediato: al principio, la orilla de un lago en estado natural, luego
edificada, y, por tltimo, una ciudad mediana o, mds bien, pequena.

El que fuera un precioso pueblecito con castillo y centro histérico estd ahora invadido por
los horribles edificios de varias compafifas aseguradoras, y vive bdsicamente de una modesta
universidad con facultad de teologfa incorporada [...] Sin embargo, el entorno geogréfico no
tiene aqui mayor relevancia y s6lo es mencionado por prurito de exactitud, ya que en ningtn
momento abandonaremos la villa dénde estd instalado el manicomio (jya sali6 a relucir la
palabrejal), o, para ser atin més precisos, ni siquiera abandonaremos el salén de esa villa, pues
nos hemos propuesto respetar rigurosamente las unidades de tiempo, lugar y accién. Sélo
la forma cldsica se aviene bien con una accién que se desarrolla entre locos. (Diirrenmatt,

1995, pp. 17-18)

En este texto enunciado por una primera persona plural que acaso incluye al lec-
tor y/o al espectador (el colectivo de la recepcion incluida en ese plural “ni siquie-
ra abandonaremos el salén de esa villa”), ademds de la instancia dramatdrgica
(“nos hemos propuesto respetar rigurosamente las unidades”), resulta evidente
la reflexién sobre la materialidad teatral y la escritura. Es tan extenso y narrativo
que incluso evoca historias pasadas de los personajes que luego se presentan, a la
vez que contiene la presuncién de la materialidad escénica —esto significa que se
articula con la modulacién didascdlica de puesta en escena:

La enfermera yace sobre el parqué, en una posicién a la vez trdgica y definitiva, mds bien al
fondo del escenario para no asustar intitilmente al ptblico. Pero debe notarse que ha habido

una lucha. Los muebles estdn en un desorden espantoso. (Spregelburd, 1995, p. 20)

No hay ningtin tipo de separacién entre este extensisimo texto, que en principio
podriamos leer como una nota preliminar, y el didlogo, sino que se sittia como una
primera didascalia. Sin embargo, las didascalias del resto del texto se distinguen
de esta por ser mds breves y limitarse a describir acciones. Es preciso reparar en
que esta clase de irrupciones asistemdticas de lo didascdlico son propias de este
momento del teatro; dificilmente lograremos dar con un ejemplar similar en obras
decimonoénicas. Asi, Los fisicos presenta diferencias importantes respecto de una
obra como Despertar de primavera, por contrastarlo con un texto en lengua ale-
mana del siglo anterior (1891): frente a esa extensisima nota preliminar de Diirr-
enmatt, se anotaban en esta pieza de Frank Wedekind escasas y breves didascalias,
tales como: “Primer acto/ Primera escena/ Habitacién” (Wedekind, 1991, p. 9).
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“Una calle. Tarde de domingo”; “Todos se marchan menos Mauricio y Melchor”
(Wedekind, 1991, pp. 10-11).

Esta modulacién estd presente también —con sus singularidades y contingencias—
en el teatro argentino del siglo xx y xx1; por ejemplo, las didascalias de Manuel
Puig y, mds tarde, de Mauricio Kartun. Una firma insoslayable del teatro argentino
del siglo xx es la de la dramaturga Griselda Gambaro. Sus didascalias son mayor-
mente narrativas, y no porque procuren reponer un pasado o describir un espacio
en detalle sino para enfatizar la relevancia de lo no dicho en su teatro. Muchas obras
trabajan con acciones mudas o con el topico “absurdista” de la contradiccion entre
palabra y accién —tal como se observa en las didascalias de Beckett. Y esta cuestién
de lo no dicho cobra especial relevancia en el contexto de produccion en el que
surgi6 y desarroll gran parte de su obra, bajo el signo de la represion, la censura y el
horror de la dictadura civico-militar de 1976 en Argentina. Decir s, una obra estre-
nada en 1981 en el marco del movimiento cultural Teatro Abierto, es sélo uno de
los tantos casos que podriamos citar para explicar este aspecto narrativo, que indaga
en el relato de lo no dicho y expresado, en cambio, por la accién y los demds sistemas
expresivos de la escena, en términos tanto literarios como de puesta en escena:

Interior de una peluqueria. Una ventana y una puerta de entrada. Un sillon girarorio de pelu-
quero, una silla, una mesita con tijeras, peine, utensilios para afeitar. (....) El peluquero espera
su tiltimo cliente del dia, hojea una revista sentado en el sillon. Es un hombre grande, taciturno,
de gestos lentos. Tiene una mirada cargada, pero inescrutable. No saber lo que hay detrds de esa
mirada es lo que desconcierta. No levanta nunca la voz, que es triste, arrastrada. Entra Hombre,
es de aspecto muy timido e inseguro.

HOMBRE —Buenas tardes.

PELUQUERO (levanta los ojos de la revista, lo mira. Después de un rato.) — ...tardes... (no se
mueve.)

HOMBRE (intenta una sonrisa, que no obtiene la menor respuesta. Mira su reloj furtivamente.
Espera. El Peluquero arroja la revista sobre la mesa, se levanta como con furia contenida. Pero
en lugar de ocuparse de su cliente, se acerca a la ventana y dandole la espalda, mira hacia afuera.
Hombre, conciliador.,) — Se nublé. (Espera. Una pausa) Hace calor, (Ninguna respuesta. Se
afloja el nudo de la corbata, levemente nervioso. El Peluquero se vuelve, lo mira, adusto. El
Hombre pierde seguridad.) No tanto... (Sin acercarse, estira el cuello hasta la ventana) Estd
despejado. Mm... mejor. Me equivoqué. (El Peluquero lo mira, inescrutable, inmévil.) Que-
tia..., (Una pausa. Se lleva la mano a la cabeza con un gesto desvaido.) Si... st o es tarde... (E/
Peluquero lo mira sin contestar. Luego le da la espalda y mira otra vez por la ventana. Hombre,

ansioso.) ;Se nublé?
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PELUQUERO (un segundo inmdvil. Luego se vuelve. Bruscamente).— ;Barba? (Gambaro,
1991, p. 189).

La presencia/ausencia de didascalias en las producciones que forman parte de
la “nueva dramaturgia argentina” (1990-2000), manifiesta una actitud que no
habian tenido las generaciones anteriores de dramaturgos. En Cuento Alemdn
(1997), de Alejandro Tantanian, es evidente que no responden a necesidades
escénicas. En palabras de Szuchmacher:

En ocasién de su estreno, el mismo Tantanian realizé una dramaturgia de direccién, es
decir un nuevo ordenamiento propio de la escena, que dio sentido a los textos. Nétese que la
primera supuesta didascalia sefiala la accién en el siglo pasado, dentro de un teatro y hasta la
cantidad de publico presente. Didascalias narrativas, las de Tantanian configuran un uni-
verso lleno de imdgenes inherentes al tratamiento del tema, mds qué soluciones escénicas:
platea atiborrada, velas encendidas, silencio al comenzar el acto, textos paralelos en caste-
llano y alemdn, uso indistinto de maytsculas y mintsculas (...) Una enorme construccién
literaria. (2002, p. 52)

Como advierte Szuchmacher, algunos de estos recursos son empleados con fre-
cuencia por el dramaturgo y director Heiner Miiller, un gran referente para los
creadores de esta “nueva dramaturgia” argentina. Esta “despreocupacién por la
escena’, que condujo a ciertos criticos a considerar estos textos como no teatrales,
supone en algtin lugar el “gesto de la escritura” que “sabe” que la forma final serd
completada en el momento de llevar a escena esos textos (2002, p. 52).

Didascalias de puesta en escena

Son aquellas signadas por la tecnologizacién de la escena que sigui6 a la incor-
poracién de luz eléctrica y, contempordneamente, la emergencia de la figura del
director teatral entre los creadores del drama del siglo xx. Autores paradigmadticos
en este sentido son Bertolt Brecht y Peter Handke. Citamos una didascalia repre-
sentativa de esta modulacién, extraida de La dpera de dos centavos: “Luz dorada.
Se ilumina el organito. Desde lo alto bajan tres limparas sostenidas por un varal
y un cartel que dice: BALADA EN LA QUE MACHEATH PIDE PERDON
A TODOS” (Brecht, 1957, p. 66). Dejando a un lado por ahora la complejidad
de los conocidos carteles brechtianos y centrando la atencién en las marcas de
puesta en escena, este fragmento da cuenta de la relevancia de las didascalias en
una clase de escritura inseparable de la prictica escénica. Asimismo, Kaspar, de
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Peter Handke, estrenada en 1968, presenta una nota preliminar del autor, muy
préxima al registro de la primera didascalia de la obra, que revela una escritura
consciente respecto del hecho teatral: explica cémo deberia verse, escucharse y
entenderse la pieza en términos escénicos, siempre en un modo hipotético, o de
sugerencia y voluntad. Se sefialan alli procedimientos técnicos de mediacién de
las voces, ofreciendo alternativas de resoluciones para distanciar las mismas, no
sin un trabajo con el humor que responde a una modulacién poética con un
determinado efecto de lectura, voces telefénicas, los “doblajes de peliculas mds
hermosamente cursis de los dibujos animados estadounidenses”, expresiones
como “etc., etc.”. La mayor parte de la obra, y esto es frecuente en la produccién
del autor, estd constituida por textos que no serdn pronunciados por ningin
personaje y que senalan las acciones; varias pdginas después aparecen las voces de
Kaspar y de los apuntadores, articuladas por extensas y abundantes didascalias.
El texto inicial se distingue de la primera didascalia, también extensa, porque esta
se resalta en cursiva. Un fragmento del mismo remite al nivel visual de la pieza:

En el mejor de los casos podrian imaginarse que los tramoyistas dejaron los objetos des-
parramados aqui y alld por la escena. Tampoco pueden imaginarse que los objetos en el
escenario van a servir para contar una historia que pretenda tener lugar en otro sitio que
no sea el escenario [...] El primer espectador que entra ve la escena iluminada con una luz
muy tenue. Nada se mueve alli. Cada espectador cuenta con suficiente tiempo como para

recrearse en cada objeto hasta quedar harto o hambriento de él. (Handke, 1999, pp. 17-19)

Dentro de la dramaturgia argentina, ademds de la firma de Griselda Gambaro,
podemos mencionar una clase de producciones cuya escritura fue realizada en el
propio proceso de montaje en el que los roles de autor y director, encarnados en la
misma persona, delimitan el texto (Szuchmacher, 2002, p. 52). Este es el caso de
algunas obras de Rafael Spregelburd o de Javier Daulte, quienes en las versiones
finales (impresas) incluyen marcas de puesta realizadas por ellos mismos. El hecho
queda registrado en la nota de autor a la edicién de Remanente de invierno (1995),
donde Spregelburd expresa la relevancia de las didascalias para una escritura que
intenta reponer algo del acontecimiento incapturable de la puesta en escena:

La experiencia de dirigir mi propio material me permiti6 llevar hasta las tltimas consecuen-
cias los planteos formales y temdticos que el texto planteaba casi ingenuamente [...] Es por
eso que en la presente edicién he tratado de presentar la versién modificada por la realidad

concreta de la puesta. Las acotaciones (mucho mds frecuentes que en otras piezas) son el
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Ginico mecanismo —casi ilegal— para dar cuenta del fendmeno espectacular. (Spregelburd,
1995, citado por Szuchmacher, 2002, p. 52)

No pocas didascalias de Beckett, Kartun y Spregelburd pueden encuadrarse, en-
tre otras modulaciones, dentro de este tipo de empleo que se proyecta a la drama-
turgia del siglo xx1 y tiene su impacto en el teatro posdramadtico latinoamericano.
Respecto de las producciones de los afios 1960 en adelante, seria preciso atender
las principales problemdticas mds o menos novedosas que se presentan a la hora
de pensar las didascalias en esta modulacién de puesta en escena, tales como la
intermedialidad, la hibridez de los materiales y los dispositivos tecnolégicos.

Didascalias denegatorias

En consonancia con el fenémeno que Ubersfeld conceptualiza como “denega-
cién” teatral (1989, p. 39) —el punto en el que el teatro se dice teatro y denuncia
la ilusién por medio del artificio— estas didascalias son aquellas que hablan de la
materialidad textual y su poética; esto es, que reflexionan a nivel dramattrgico
acerca de la concepcidn sobre la propia teatralidad y la relacién con el espectador,
mis alld de la puesta en escena concreta. Si bien volvemos a encontrar las didasca-
lias de Beckett, Kartun y Spregelburd, también de Handke, Ionesco, y Gambaro,
esta modulacién se observa en muchas mds firmas y poéticas, especialmente en
el teatro de vanguardia. En las didascalias de Insultos al piiblico de Handke se
advierte el efecto denegatorio:

[..] Al entrar en la sala, los espectadores encontrardn el ambiente habitual que precede al
estreno de un espectdculo [...] Los actores han llegado al proscenio antes de acabar su letania
de insultos [...] El orden de intervenciones debe dejarse a su propia eleccién [...] Sefioras,
sefiores, bienvenidos.

Esta obra es un prélogo.

No oirdn aqui esta noche nada que no hayan oido ya.

No verdn nada que no hayan visto ya.

Pero no verdn lo que siempre se les muestra en un escenario.

No oirdn lo que estdn acostumbrados a oir.

Van a oir todo lo que hasta hoy han podido oir en el teatro [...] (1988, p. 3).

En Informacion para extranjeros (1973) de Griselda Gambaro, un recorrido
experimental por una serie de habitaciones, el publico conducido por guias
presencia un muestrario de violencia y perversién representado por celdas, cd-
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maras de tortura, espacios de la calle, que evocan los secuestros y asesinatos del
contexto represivo entre 1970 y 1972. En los siguientes fragmentos, por ejemplo,
lo menciona como “grupo” “Guia (precipitadamente): ;Salgamos! ;Salgamos!
(Golpea las manos) jAfuera! [...] ;Quién quiere mds vino? (Empuja al grupo hacia
la puerta) ;Siganme! {No se demoren! [...] (Sale el grupo. Guia cierra la puerta,
se apoya contra ella) {Uf!” (Gambaro, 2003, p. 95). Diversos comentadores de
la obra han insistido en que la impronta “metateatral” incluye al espectador a
nivel dramatirgico en cuanto a la metéfora —siempre con un tono parédico y
declaradamente artificioso— de una sociedad que contempla esas imdgenes gro-
tescas, obscenas, crueles, sin tomar la palabra ni intervenir en la situacién. Las
didascalias inscriben, entonces, la presencia del publico que potencialmente hard
ese recorrido.

Didascalias poéticas

Son aquellas fundamentales para la construccién de una poética, un tono, un
ritmo, en las que predomina el trabajo con la ambigiiedad e indeterminacién del
lenguaje. Esta modulacién se reconoce en el teatro de vanguardia, el teatro del
absurdo y de la crueldad —Arthur Adamov, Samuel Beckett, Eugéne Ionesco, Al-
fred Jarry, Antonine Artaud—; y antes, en el teatro espafol de principios del siglo
XX, con exponentes paradigmadticos como Federico Garcia Lorca y Ramén Maria
del Valle-Incldn; luego, en el teatro posdramdtico de la dramaturga britdnica
Sarah Kane; y en el teatro argentino de Kartun y Spregelburd, por mencionar
s6lo algunas firmas significativas aqui retomadas. A continuacién, incorporamos
fragmentos de La cantante calva que condensan algunos de los rasgos descritos:

Interior burgués inglés, con sillones ingleses. Velada inglesa. El sehor SMITH, inglés, en su
sillén y con sus zapatillas inglesas, fuma su pipa inglesa y lee un diario inglés, junto a una
chimenea inglesa. Tiene anteojos ingleses y un bigotito gris inglés. A su lado, en otro sillén
inglés, la senora SMITH, inglesa, remienda unos calcetines ingleses. Un largo momento de
silencio inglés. El reloj de chimenea inglés hace oir diecisiete toques ingleses (Ionesco, 1964,

p- 15).

En esta didascalia de Ionesco resuena el tono irdnico y exagerado del lenguaje
poético de Jarry, especialmente por medio de la enumeracién hiperbélica, la
repeticién y otros recursos que producen un efecto cémico. Asi, no podemos
dejar de recordar pasajes de Ubii rey (1896) de Jarry, por ejemplo, la orden que
da el Padre Ubd: “{Traed la caja de Nobles y el gancho de Nobles y el cuchillo de
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120 Nobles y el libraco de Nobles! (Jarry, 1971, p. 28), al leer pasajes de £/ Rey se
muere de Ionesco: “que vuestros bailes para recién casados, vuestros bailes para
condecorados, [...] vuestros bailes para organizadoras de bailes, y tantos otros
bailes” (Ionesco, 1983, p. 13).

Otro poeta insoslayable en este repertorio es Garcia Lorca con su impronta
visual:

Habitacién blanquisima del interior de la casa de Bernarda. Muros gruesos. Puertas en
arco con cortinas de yute rematadas con madrofios y volantes. Sillas de anea. Cuadros con
paisajes inverosimiles de ninfas o reyes de leyenda. Es verano. Un gran silencio umbroso se
extiende por la escena. Al levantarse el telén estd la escena sola. Se oyen doblar las campanas.
Sale la criada (Garcia Lorca, 2017b).

La aclaracién que estd luego del dramatis personae, y antes del texto citado, en-
fatiza el aspecto visual de las didascalias: “El poeta advierte que estos tres actos
tienen la intencién de un documental fotografico” (Garcia Lorca, 2017b). Si bien
aqui se pueden registrar algunos elementos de puesta en escena, las didascalias
son de cardcter fundamentalmente poético en cuanto a la sugerencia de imdge-
nes: “Habitacién blanquisima”, “Cuadros con paisajes inverosimiles de ninfas o
reyes de leyenda”, “Un gran silencio umbroso”. También en Bodas de sangre se
advierte “desde el lirismo hasta el surrealismo mds extremo en las descripciones
de los dmbitos, ademds del uso de diversas formas de escritura (prosa, verso libre,
octosilabos)” (Szuchmacher, 2015, p. 89):

Habitacién blanca con arcos y gruesos muros. A la derecha y a la izquierda, escaleras blancas.
Gran arco al fondo y pared del mismo color. El suelo serd también de un blanco reluciente.
Esta habitacién simple tendrd un sentido monumental de iglesia. No habrd ni un gris, ni

una sombra, ni siquiera lo preciso para la perspectiva (Garcia Lorca, 2017a).

El uso de ese futuro imperfecto (serd, tendrd, no habrd) provoca en la lectura
un efecto interpretativo diverso suscitado por las siguientes modulaciones: des-
iderativa —la expresién del deseo o la voluntad de que la palabra posea el don
performativo o “mdgico” de coincidir con una empiricidad a futuro—; imperativa
—esa mdscara de “indicacién del dramaturgo” acerca de como debe escenificarse
el texto, que no es sino un modo de la imaginacién poética y teatral—; y premoni-
toria —ese tono profético respecto de lo que ha de suceder, que recupera algo del
coro griego y que aqui se figura por medio de proyecciones visuales a propdsito
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de la escena. Lo que arroja su escritura didascdlica es, entonces, un estado de
sospecha producido por el continuo aplazamiento del sentido: por fuera de toda
“perspectiva” posible, inscribe el inimaginable blanco sobre blanco.®

Pero si de didascalias extensas y singulares a nivel poético se trata, no podemos
dejar de mencionar el teatro de Valle-Incldn. Sus didascalias han sido objeto de
reflexion para especialistas en el tema, como Calero Heras (1980-1981), que ad-
vierte las vias de ruptura de esta dramaturgia respecto de las convenciones del tea-
tro de la época. Los frecuentes cambios de escenas y decorados; el ritmo, que tiene
algo de los rdsticos montajes de los pioneros del cinematégrafo; la simultaneidad
temporal de algunas escenas; las persecuciones y muecas de los esperpentos que
recuerdan al primer Chaplin; los contrastes de luces y sombras, son algunos de los
elementos de su teatro que la critica relaciona con el cine, especificamente en sus
didascalias. No conforme con las estructuras realistas del drama de su tiempo,
anclado todavia en las concepciones dramdticas de Lope, Valle-Inclan persigui6
una idea de especticulo total, y se valié del cine, el espectdculo de masas mds no-
vedoso y atrayente, para potenciar su vis cémica, asi como traducir en imdgenes
la descripcién de paisajes, de interiores, de personajes, movimientos, a partir de
sus panordmicas, fundidos, el montaje, primeros planos, etc. Asi, las didascalias
que configuran un paisaje no son un simple marco donde situar la accién a modo
de encabezamiento de una escena, sino que se diseminan a lo largo de los textos,
y su impronta impresionista destaca s6lo ciertos rasgos de una totalidad.

En las didascalias de £/ Marqués de Bradomin'y de Luces de bohemia se advierte
un recurso semejante al zravelling, desde la panordmica inicial hasta el primer pla-
no, que sélo puede conseguirlo el cine y sugerirlo la narrativa, pero que estd fuera
de las posibilidades del teatro. También la foto fija o el recurso del flash-back son
elementos que ingresan a su poética y rompen con el realismo de entonces, donde
lo mds habitual es encontrar una descripcién y caracterizacion de los personajes
inmediatamente antes de su salida a escena. Es evidente, pues, que no se trata de
instrucciones para la puesta, ni siquiera para facilitarle al lector la comprensién de
la obra, sino de una complejidad poética tal que impone un desafio a quien de-
cida montarlo como espectdculo. Esta modulacién se superpone a otra narrativa
—a menudo Valle-Incldn trabaja el punto de vista en las didascalias— que colabora
con una finalidad pléstica, deformadora y deshumanizadora de la representacién.

Hacemos referencia a la obra Blanco sobre blanco de Malevich, cuya sustraccién —como
senala Alain Badiou (2005, p. 77) — expresa la separacion y la diferencia minima.
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;Para quién se escriben las didascalias? Estados de la lectura

Cualquier intento por identificar un lector de teatro empirico, un sujeto previo a
la lectura de didascalias, que represente tales o cuales caracteristicas estables, o de
sistematizar clases de lectores que se correspondan con las figuras de la lectura se-
fialadas por distintas teorfas y por la propia literatura, se toparia con el problema
de que el lector de las didascalias migra de un estado efimero de lectura a otro.
Probablemente resulte mds productivo preguntarse, en cambio, jcudles son los
posibles actos de lectura o modos de lectura de lo didascélico que puede investir
cualquier sujeto que lea un texto teatral? ;De qué modo lo didascdlico contiene
esos potenciales estados de lectura que se articulan y cruzan segin de qué clase de
modulacién y qué escena de lectura se trate? Proponemos aqui una sistematiza-
cién que reconoce al menos dos grandes estados de lectura que se dan tanto en las
escenas de lectura cuyos protagonistas experimentan lecturas especializadas, como
en las que intervienen lecturas no-especializadas.

Por una parte, la lectura contextual e integral —exégeta, social, cultural, codi-
ficada— signada por los paradigmas de la historiografia literaria, la sociologfa, la
filologfa y la lingiiistica, que entiende el teatro como un sistema de sentido, un
discurso, una practica cultural, e “interpreta” las didascalias bajo la consigna del
“comentario”, las “indicaciones escénicas” o “acotacién del autor™. Y, por otra la
lectura poética, que no opera por la exégesis sino por la poiesis y que responde a
un pensamiento del acontecimiento, de la resistencia a la lectura, y entiende lo
didascdlico como digresion. Es importante enfatizar que partimos de un umbral
tedrico que supone que el lector (no importa qué individuo, previamente sujetado
al lenguaje) se desubjetiva/resubjetiva en y por la lectura. Con la lectura de las
didascalias/lo didascélico esa condicion subjetiva se transforma en “lectura espe-
cializada”, “no especializada”, y asi. ..

La lectura contextual e integral se corresponde en varios aspectos con una clase
de lectura que Blanchot denomina “lectura no-literaria” en su ensayo £/ espacio
literario y con la “lectura de placer” formulada por Barthes en E/ placer del texto
(2015). Una lectura no-literaria no implica necesariamente, como podria supo-
nerse de inmediato, leer los textos dramdticos en su especificidad teatral y no en su
cardcter literario, sino inscribirlos en una red fuertemente tejida de significaciones
determinadas, un conjunto de afirmaciones ya dichas (Blanchot, 1992). Una lec-
tura de tal clase se constituye en una practica cultural confortable que contenta,
colma, “da euforia” un placer “decible”, “puesto en letra” (Barthes, 2015). Es
posible encontrar estas operaciones en escenas de lectura mds o menos previsibles
y pasibles de ser agrupadas muy esquemdticamente del siguiente modo: lecturas
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especializadas que interpretan el texto teatral en su cercania con la escena y lectu-
ras no-especializadas que no leen el texto teatral en su vinculacién con la escena
sino en su aspecto literario, pero entienden las didascalias como una clase de in-
formacién referencial, sin advertir su cardcter poético. Las primeras pueden estar
representadas por la puesta en escena —directores, intérpretes, disefiadores y demds
integrantes de un montaje—; la ensenianza de teatro —docentes y estudiantes de
teatro—; y la investigacion de teatro —criticos y tedricos de teatro—, que o bien leen
las didascalias como instrucciones para la puesta sin atender su cardcter poético,
o bien se enfocan en su cardcter semiético y filolégico-documental. En cada una
de estas escenas de lectura encontramos la mirada fenomenologicista; es decir,
ciertos modos directos —y no del todo problemdticos— de poner en correlacién las
palabras y las cosas, que advertimos en muchos de los estudios teatrales sobre las
didascalias. Y las no-especializadas, se identifican en la lectura escolar y académica
de textos teatrales desde una perspectiva historiografica, biografista, cultural,
que lee las didascalias como informacién contextual necesaria para completar
el sentido del texto. En menor medida, se podria prever este estado en lectores
que consumen teatro fuera de los dmbitos de formacion, aunque son, se sabe, muy
pocos.

Lecturas especializadas: es muy frecuente la escena de lectura en voz alta en
una clase de teatro donde se asigna una voz que interprete cada personaje, pero
ninguna para las didascalias que “naturalmente” se pasan por alto; asi como, a
la inversa, es usual que se mantengan largas discusiones acerca de cé6mo se debe
definir un aspecto escénico —del espacio, de la accién— en funcién de una lectura
mids “correcta” de las didascalias y/o de “lo que quiso decir” un dramaturgo. En
términos generales, lo mismo ocurre con la critica de teatro, que busca la infor-
macién necesaria para contextualizar y decodificar el sentido en las didascalias.
Por mencionar un caso especifico, una pieza como Bajo un manto de estrellas de
Manuel Puig (1982) escrita para ser puesta en escena y, posiblemente, para ser
publicada/leida, presenta didascalias tan narrativas como poéticas. Se fuga alli
una suerte de narrador que, mds que controlar la escena, genera efectos de sentido
(irrealidad, alucinacién) articulados por la férmula “como si”. La ambivalencia de
estas notas se desplaza desde una modalidad de comentario que aclara, explica,
subtitula, en la forma tradicional de la “indicacién”, a otra modalidad poética,
digresiva, que preserva la ambigiiedad del texto. La certeza que acaso arroja su
indeterminacién es que el cardcter tropoldgico que la constituye no puede ser
atendido desde un abordaje semidtico y pragmadtico. Esto es claro con la lectura
de Mora, que intenta “probar la centralidad de la acotacién en la comprensién del
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texto total” (1988, p. 224). La fuerza pragmatica de este “hablante bésico”, segtin
Mora, reside en su “confiabilidad” para distinguir entre la verdad y la mentira de
cada situacién. Pero tal presupuesto entra en crisis cuando se confronta con lo
que acontece en estas didascalias: un trabajo de “experimentaciéon” que emplea el
disfraz, el cliché, el pastiche, la parodia, y nunca se encuadra en ningtin género
o registro. No obstante, a pesar de esta clase de rupturas que ella misma detecta,
Mora insiste en que representando al autor no cumplen su funcién de manera
adecuada, sino que obstruyen una buena comunicacién y dejan la impresién de
intrascendencia o de gratuita confusién (1988, p. 231). Es que la clave estd alli:
gratuidad, ambigiiedad, deriva poética.

Lecturas no-especializadas: la tipica escena de lectura de teatro en la escuela
contempla, por ejemplo, situaciones como: leer La malasangre de Griselda Gam-
baro junto con “El matadero” de Echeverria para estudiar, en el plan de estudio
de literatura, el periodo histérico argentino de Rosas, sin atender la singularidad
teatral —la hipétesis de representacién. No es extrano que las didascalias sean
consideradas en este contexto como algo marginal, que no debe ser leido; o se las
conciba meramente como aquello que esclarece el contexto, y mds todavia, como
la intromisién del autor que se dirige a los lectores con su comentario aclaratorio.

Tanto en las escenas de lectura especializada (la puesta en escena, la ensenanza
y la investigacién de teatro) como de lectura no-especializada (la lectura escolar y
académica y, en menor medida, la lectura por fuera de los dmbitos de formacién),
es posible hallar eso que Steiner formulé en Después de babel (1980) a propdsito
de un andlisis del mondlogo de Péstumo que cierra el segundo acto de Cimbelino,
de Shakespeare: la ilusién de la lectura integral. Dentro de las interpretaciones
que propone como ejercicios para entender y traducir los significados de un
texto de manera integral, imagina esta lectura que privilegia el dominio de los
elementos léxicos e histéricos, los aspectos sintdcticos del pasaje y la gramdtica
de Shakespeare. Steiner aclara que se trata de una version parcial de lo que el
dramaturgo escribid, porque la distancia entre el “manuscrito” y los mds antiguos
textos impresos —el primero es de 1653—, sigue siendo materia de debate. Ade-
mds, advierte que en su estudio trabaja con la edicién Arden realizada por J. M.
Nosworthy y no con el Folio de 1623:

Su version del parlamento de Péstumo se funda en una mezcla hecha de juicios personales,
probabilidad textual y precedentes eruditos y editoriales. Es una revisién llamada a respon-
der uniformemente a las necesidades y recursos del lector educado medio de la primera

mitad del siglo xx. (Steiner, 1980, p. 14)
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Observa que esta versién difiere del Folio en la puntuacién, la divisién por lineas,
la ortografia y la distribucién de las maytsculas. En este sentido, es importante
advertir que las intervenciones, especialmente el agregado de didascalias, respon-
den —mds que a la légica de los propios textos— a una practica ecdética de raiz
positivista. En su tarea interpretativa y creativa, sefiala Steiner, el editor sustituye
lo que él y otros especialistas creen una “interpretacién pervertida”, e introduce
“lo que con toda probabilidad quiere ser una enmienda” (Steiner, 1980, p. 14). Y
la lectura integral no solo enfrenta esta distancia irreductible respecto del texto
original, sino que su finalidad principal —dar cuenta del significado de las pala-
bras mds relevantes— encuentra el problema de lo que ese significado pudo haber
sido en 1611, fecha probable de la obra. No obstante, la tarea principal del “lector
integral” consiste en definir, “hasta donde se lo permitan sus fuerzas”, el conjunto
de “intenciones” que animan el mondlogo de Péstumo:

primero dentro de la obra, luego en relacién con lo que se sabe de las convenciones teatrales
shakesperianas e isabelinas, y en tercer lugar, lo mds dificil, su tarea consiste en ubicar ese
mondlogo en el contexto de las normas orales y escritas de la primera mitad del siglo xvi1.
(Steiner, 1980, p. 18)

Luego de detenerse en distintos aspectos del mondlogo, se pregunta: “;En realidad
‘Péstumo piensa lo que dice’?”, “;Cree en lo que estd diciendo o sdlo lo hace hasta
cierto punto?” (1980, p. 18). Las respuestas, sefiala, se alojan en parte en la lectura
que se haga del personaje, en su construccion semdntica y la amalgama de sefiales
verbales y gestuales que lo constituyen. En este punto Steiner advierte el inevitable
fracaso de la lectura integral: cuando anota que quizd se debiera discernir en la
retérica de Péstumo cierta “tendencia al exceso, hacia el discurso articulado que
va mds alld de los hechos” (p. 18), comprende que ese exceso expone a la lectura
frente al desamparo de lo ambiguo e indeterminado. De inmediato, el autor se
arroja a la seguridad de la “convencién” al indagar qué influencia tiene esta invec-
tiva sobre la disposicién escénica, considerando que tal via permitird establecer
y reponer los pactos de lectura. Comenta que Granville-Barker suponia que el
personaje debe decir el mondlogo desde el fondo del escenario para adelantarse
una vez que ha terminado; asi lachimo y Filario permanecerfan al alcance de la
voz. Si tal es el caso, conjetura, se trata de un soliloquio parcial, un enunciado
que, al menos en parte, tiene por objeto la comunicacién hacia el exterior, en
este caso a lachimo. Nuevamente se topa con el exceso poético y los limites de la
lectura integral, y formula los siguientes interrogantes:
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:Esto podria dar cuenta de la condensada gramdtica, de la evidente ambigiiedad del discurso
a la mitad del mondlogo?, ;0 en verdad Péstumo estd solo y tnicamente se sirve de la
convencién del pensamiento en voz alta para que todo el publico escuche el suyo? ( Steiner,
1980, p. 19)

Las herramientas de lectura empleadas por el traductor/intérprete en todas estas
operaciones son las mismas: gramdticas histéricas, glosarios de periodos, ma-
nuales de terminologfa técnica y una compleja combinacién de conocimientos,
familiaridad e intuicién recreativa. Y en todos los casos: “existen igualmente
penumbras caracteristicas y margenes de error y fracaso” (p. 45).

El lector integral cree que puede resolver los problemas del sentido de un texto
con la presencia de las didascalias. En el caso del mondlogo de Péstumo, lo que
le falta al lector integral es una indicacién sobre el lugar desde donde enuncia y
qué distancia tiene el personaje con respecto a los demds personajes en escena,
como si la didascalia pudiese ser una suerte de “tope” para la indeterminacién.
En su ausencia, trata de leer la hipétesis de representacion, conjeturar, recuperar
las convenciones pasadas, etc., pero sabe que inevitablemente ese conocimiento
serd parcial —y de este mismo modo trabaja un director teatral con un texto de
Shakespeare, del teatro griego o del Siglo de Oro espanol. Pero el problema no es
exclusivamente de indole filolégica, sino poética, retérica. El lector integral busca
incansablemente un origen que sabe inaccesible pero, del que trata de recuperar
sus rastros: la falta de didascalia como medio esclarecedor es su eslabén perdido.
El caso es que estd perdido porque nunca se escribid, y lo que hay —sin el contexto
de produccién, su vinculo inmediato con la escena— es el desamparo de la ambi-
giliedad y la indeterminacién de los textos.

Es cierto que las didascalias podrian, al menos parcialmente, desambiguar la
escena si establecieran dénde y a qué distancia se ubica el personaje. Pero esas
marcas de representacién no se inclufan como didascalias en el teatro isabelino
porque la escritura estaba directamente ligada a la practica; entonces al lector
no le quedan mds opciones que buscar marcas de la hipétesis de representacién
para esclarecer aquello que se resiste a la lectura. Algunas ediciones lo resuelven
acotando y definiendo uno de los sentidos preferibles. La edicién de Obras Com-
pletas de Aguilar (Shakespeare, 2003), que sigue el texto de 7he complete works of
William Shakespeare (Shakespeare, 1978), editado por W. J. Craig y coteja con la
de 1623 y los in-quarto, anota que Iachimo y Filario “salen” al final de la escena
anterior; luego, al comienzo de la Gltima escena correspondiente al mencionado
mondlogo, sefiala: “Otro aposento en la casa de Filario”.
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Lo mds natural a las escenas shakesperianas es que los personajes, luego de una
situacién en la que se resuelve que deben dirigirse hacia otro lugar, efectivamente
salgan de escena, y que el monélogo que sigue cuente tinicamente con la presencia
del personaje que habla. Supongamos que el monélogo tuviese lugar al comienzo
de la escena y luego se desarrollara un didlogo con los personajes, entonces podria
ser factible que estuviesen todos presentes durante el parlamento de Péstumo.
Pero no es el caso; y eso presenta un panorama desolador: la ambigiiedad, las
contradicciones, la exteriorizacién de esas palabras de Péstumo son las propias
de todo texto. En esta misma edicién se marcan los “apartes”, que muy probable-
mente sean adiciones; sin embargo, si no contdramos con estas indicaciones, el
“aparte” se advertirfa de todos modos en el uso de la tercera persona para referirse
a alguien que estd muy préximo en la escena, y en el tipo de palabras que se dicen
a continuacién —palabras que evidentemente no pueden ser escuchadas por los
demds personajes: injurias, burlas o comentarios que, de ser oidos, provocarian
otras situaciones y reacciones. Es claro que esas palabras estdn dirigidas a una
instancia de escucha de “entre” (ficcién/no-ficcién), similar a las intervenciones
del coro griego; y en el caso de Cimbelino, que es una comedia, el efecto del
“aparte”, por supuesto, es comico.

La escena segunda del Acto [ se estructura de principio a fin con “apartes” que
ripidamente se advierten sin que figure la didascalia “(Aparte)™ un claro ejemplo
de pardbasis o denegacion teatral. Esta reflexién no implica que no exista la posi-
bilidad de que el monélogo de Péstumo esté pensado para que sea escuchado por
los otros dos personajes, pero tampoco hay de dénde sujetarse para sostener que
esta es una posibilidad preferible entre otras. El andlisis requiere, por supuesto,
mayor dedicacién y profundidad; si reponemos aqui la discusién es sobre todo
para identificar las operaciones de esta clase de lectura que solemos encontrar tan
a menudo.

Esta pulsién contextualizadora en las escenas de lectura antes descritas, se ve
asediada por otros estados de lectura, en los mismos dmbitos, asociados a la lecrura
poética y acontecimental que anticipamos como segunda modalidad y resulta afin
a nuestro andlisis. Dicha modalidad coincide en gran parte con lo que Blanchot
define como “lectura literaria”. Con esta nocidn, el autor intenta describir la
experiencia que trasciende (interrumpe) la comprensién (1992, p. 176), la codifi-
cacién que responde al orden cultural, y expone que la bisqueda de los eslabones
perdidos del sentido no puede sino fracasar. Serfa la lectura que toma la obra por
lo que es, sin reducirla a un cédigo ni al nombre propio del autor, y sin sustituir
tampoco esta presencia por la de un lector, persona que existe realmente, que
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tiene una historia, “lecturas”, y que a partir de todo esto comenzaria un didlogo
con la “persona” que ha escrito el libro. Este aspecto es especialmente relevante
para comprender que, asi como el dramaturgo no es una empiricidad que ingrese
en el texto, tampoco lo es el lector; pues aunque hayamos distinguido algunas
posibles escenas de lectura en el dmbito de la puesta en escena, la escuela, etc.,
siempre se trata de figuraciones, desubjetivaciones y resubjetivaciones.

Si una lectura contextualista puede colmar algunas ansiedades con el texto de
placer, es posible entrever cierta coincidencia entre la “lectura literaria” blancho-
tiana y la “lectura de goce” propuesta por Barthes en E/ placer del texto. El “texto
de goce” pone la lectura en estado de pérdida, hace vacilar los fundamentos his-
toricos, culturales y psicoldgicos del lector, las congruencias de sus gustos, de sus
valores y de sus recuerdos, en sintesis, pone en crisis su relacién con el lenguaje. La
deriva, la digresién, la desviacién —lo “intratable” de los textos— adviene cada vez
que no se respeta el zodo. Esta intermitencia explica el modo siempre incompleto
(no integro ni integral) de la lectura: cuando leemos “saltamos impunemente las
descripciones, las explicaciones, las consideraciones, las conversaciones, respetan-
do, por un lado, y precipitando, por otro” (Barthes, 2015, pp. 18-19).

Las escenas de lectura en las que podemos identificar este estado de lectura
son, nuevamente: /a puesta en escena, la investigacion de teatro 'y, en menor medi-
da, la ensenianza de teatro, puesto que, en lugar de leer lo didascdlico en términos
de instruccién de puesta en escena, sacan provecho de su cardcter retdrico e
indeterminado; y, por otro lado, la lectura escolar y académica de textos teatrales
—y lectores que consumen teatro fuera de los dmbitos de formacion, en menor
medida—, que tratan lo didascilico como digresién literaria, pero ya no en un ca-
ricter contextual, autoral, sino del mismo modo en que conciben la construccién
ficcional de la voz narradora de cuentos o novelas.

La puesta en escena, la investigacion de teatro, y la enseiianza de teatro: iden-
tificamos este estado con lecturas especializadas que leen lo didascélico como
inscripcidn poético-acontecimental y potencia retdrica, imdgenes de deseo, pero
no como instruccién ni mero ornamento; y en la tarea del montaje, saben que
lo que se debe traducir en términos escénicos es algo suplementario, restante,
respecto del texto. La condicién subjetiva de lectura que entiende que lo que
importa leer, por ejemplo, en las didascalias de la escena XV de Cleansed, de
Sarah Kane, que repiten veintitrés veces una accién —Tinker arroja un chocolate
y Robin se lo come, ahogado en ldgrimas (2016, p. 140)—, es la figura de la repe-
ticién, la concrecién de la violencia, la opresion, y no la accién del personaje en
términos pragmadticos para la actuacién. Y en el caso de que un director decida
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realizar esas acciones en el lugar/momento del texto donde aparece la didascalia,
serd porque musicalmente, visualmente, se corresponde con el sistema confi-
gurado en escena. Si consistiera en una indicacién de accién con informacién
meramente cuantificable, Kane hubiese escrito una sola didascalia, en lugar de
reiterar esas frases cada vez, dispuestas en verso. Asi, los realizadores escénicos
podrdn resolver en términos de sistema de movimiento, etc., lo que aparece
sugerido por la repeticién obsesiva de un “crack” en el cuadro décimo, la tortura
y violacién de Grace, que constela las intermitencias y el exceso de todo el texto:
“Grace is being heavily beaten by an unseen group of men whose Voices we
hear. We hear the sound of baseball bats hitting Grace’s body and she reacts as
though she has received the blow” (2016, p. 131). Luego, “Voices: He can never
(crack) never (crack) never (crack) never (crack) never (crack) never (crack) never
(crack) never (crack) never (crack) never (crack) never (crack) save you (crack)”
(2016, p. 131).

La lectura escolar y académica de textos teatrales: se puede registrar en la lectura
descontextualizada de estudiantes de nivel primario y secundario que leen las
didascalias como la voz de un narrador o rapsoda, incluso, como una voz préxima
al coro griego; que encuentran semejanzas visuales entre las didascalias y los versos
de un poema, por la disposicién o rasgos tipogrificos; en suma, que entienden
que se trata de un problema poético, ficcional, un artificio de la escritura, y que no
debe considerarse de cardcter marginal ni secundario. O los estudiantes de nivel
terciario y universitario que se preguntan si lo que interrumpe el caligrama de
Espantapdjaros de Oliverio Girondo con el paréntesis, es una indicacién para la
lectura o forma parte del poema: “(gutural, lo mds guturalmente posible)” (2002,
p- 155). Porque lo que reconocen es que hay algo vinculado a la performance de la
lectura en voz alta “jcomo en el teatro!”—en un poema que propone una relacién
entre forma visual y ritmo o modo de leer—, de la misma manera que podria ser
solo un verso mds, con sus juegos retéricos e implicancias a nivel de la significacién,
y no estar indicando nada. Presente también en el gesto de docentes que distribu-
yen fragmentos de un texto teatral y adjudican la interpretacién de las didascalias
a una voz especifica, al igual que los didlogos; frecuente también en sesiones de
teatro leido.

Lo que irrumpe en las lecturas de estas escenas es un impulso semejante al que
Virginia Woolf describié como “lector coman”. En su acepcién cultural, seria
un sujeto lector determinado por la cultura; y en su acepcién antropolégica, un
sujeto desujetado por la lectura, cuyo modo contingente de relacionarse con los
textos, lo afecta, perturba, conmueve. Recuperamos aqui el articulo de Dalma-
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roni (2013) “Algo mds sobre el ‘lector comiin™ que retoma el ensayo de Virginia
Woolf, 7he Common Reader (2002) en el que la autora britdnica caracteriza al
“lector comtin” como esa “gente anénima” que tiene una educacién escasa y estd
mezquinamente dotada; cuya lectura no es sino “un entramado tambaleante y
destartalado”. Pero el lector comun, “apresurado, impreciso y superficial”, es sobre
todo el sujeto desubjetivado del acontecimiento; figura que encarna la resistencia
a la lectura, lo por completo otro de la “accién comunicativa” y se fuga de todos
los contextos (Dalmaroni, 2013).

CUANDO UN TEXTO NOS AFECTA O LA INTERRUPCION DIDASCALICA

La invitacién a pensar modulaciones dramatdrgicas y modos de leer antes que
“tipos” de didascalias y de lectores, y mucho menos en términos dicotémicos
(especialistas en teatro y en teorfa teatral-no doctos en teatro), permite iden-
tificar que —como sugiere Dalmaroni— en el fondo casi todos somos “lectores
comunes” cuando un texto nos afecta, nos desubjetiva, nos hace olvidar quién lo
escribié y a qué estética contribuye, aunque sea por un instante acontecimental.
No se trataria entonces de una condicién o caracteristica de ciertos grupos de
lectores, sino de eso de comtn que las lecturas producen en los textos y que
los textos provocan. Abandonar la bisqueda de un sentido preferible para las
didascalias significa resignar la tarea de interpretar, traducir, de manera inte-
gral. A diferencia de como se han entendido tradicionalmente —aclaraciones
proveedoras de la informacién necesaria para comprender un texto y llevarlo a la
escena— las didascalias nos enfrentan a la interrupcién de toda lectura y al borde
del teatro mismo.

Hemos intentado esbozar, muy esquemdticamente, modulaciones didascdlicas
y una posible sistematizacién de estados y escenas de lectura de lo didascdlico
que se articulan —de manera dindmica y siempre singular— con el caricter inde-
cidible de las didascalias-comentario/lo didascdlico-digresién. Este movimiento
oscilante de la huella y la interrupcién didascalica —restancia de los textos y las
lecturas, diferimiento entre el texto y la puesta en escena, huella de los procesos
de desubjetivacion en la escritura y la lectura— queda apenas expresado en las
modulaciones del repertorio de textos aqui propuestos, y en la reflexién efectuada
por los propios dramaturgos y otras figuras aqui descritas como “lecturas espe-
cializadas”; es decir que, por supuesto, no se agota en ellas. El enfoque que hemos
delineado para el estudio de las didascalias quizd permita, no obstante, producir
nuevas preguntas respecto de este y otros repertorios, poéticas y montajes.

65



Diseminaciones « vol. 7, nim. 13 « enero-junio 2024 « UAQ
REFERENCIAS

Agamben, G. (2000). Lo que queda de Auschwitz. El archivo y el testigo. Homo
sacer I11. Trad. Antonio Gimeno Cuspinera. Valencia: Pre-textos.

Badiou, A. (2003). £/ ser y el acontecimiento. Buenos Aires: Manantial.

Badiou, A. (2005). £ Siglo. Buenos Aires: Manantial.

Bajtin, M. (1989). Teoria y estética de la novela. Madrid: Taurus.

Bajtin, M. (1990). La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El
contexto de Francois Rabelais. Madrid: Alianza Editorial.

Bajtin, M. (1999). Estética de la creacion verbal. México: Siglo XXI.

Barthes, R. (1994). El susurro del lenguaje. Ms alld de la palabra y de la escritura.
Barcelona: Paidés.

Barthes, R. (2013). E/ grado cero de la escritura y Nuevos ensayos criticos. Buenos
Aires: Siglo XXI.

Barthes, R. (2015). £/ placer del texto 'y Leccion inaugural. Buenos Aires: Siglo XXI.

Blanchot, M. (1992). El espacio literario. Madrid: Editorial Nacional.

Blanchot, M. (2008). La conversacion infinita. Madrid: Arena Libros.

Brecht, B. (1957). La dpera de dos centavos. Buenos Aires: Losange.

Calero, J. (1980-1981). “Textura cinematografica de las acotaciones escénicas del
teatro de Valle-Incldn”. Anales de la Universidad de Murcia, 39(1), pp. 175-187.

Conde, L. (2022). Las didascalias como huella e interrupcion entre el texto dramdti-
co y la puesta en escena. (Tesis de doctorado). Universidad Nacional de La Plata.
https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.2201/te.2201.pdftesis

Conde, L. (2023). Presencialausencia de las didascalias en el texto dramadtico. La
Plata: Malisia.

Dalmaroni, M. (2011). “Lectura, escritura y de-subjetivacién: la literatura en al-
gunos textos de Alain Badiou”. Pensamiento de los confines (28/29), pp. 53-62.

Dalmaroni, M. (2013). “Algo mds sobre el “lector coman”. Bazar Americano,
actualizacién noviembre-diciembre 2013 / enero-febrero 2014. http://www.
bazaramericano.com/columnas.php?cod=858&pdf=si

De Man, P. (1990). La resistencia a la teoria. Madrid: Visor.

Diirrenmatt, F. (1995). Los fisicos. Barcelona: Tusquets.

Echeverria, E. (2020). E/ matadero; La cautiva. Buenos Aires: Biblioteca del
Congreso de la Nacién.

Gambaro, G. (1999). Decir si. En Teatro 3. Buenos Aires: Ediciones de la Flor.

Gambaro, G. (2003). Informacién para extranjeros. Cronica en 20 escenas. En
Teatro 2. Buenos Aires: Ediciones de la Flor.

66



Diseminaciones « vol. 7, nim. 13 « enero-junio 2024 « UAQ

Gambaro, G. (2012). Decir Si/ La Malasangre. Madrid: Cétedra.

Garcia Lorca, F. (2017a). Bodas de sangre. Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de
Cervantes.

Garcia Lorca, F. (2017b). La casa de Bernarda Alba. Alicante: Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes.

Girondo, O. (2002). Espantapdjaros (al alcance de todos). En Obra. Poesia. Losada:
Buenos Aires.

Handke, P. (1988). Insultos al piiblico. El pupilo quiere ser tutor. Madrid: Alianza.

Handke, P. (1999). Kaspar. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

Ionesco, E. (1964). La cantante calva. Buenos Aires: Losada.

lonesco, E. (1983). £/ Rey se muere, El peaton del aire, y otras. Buenos Aires: Losada

Jarry, A. (1971). Ubu rey. Buenos Aires: Centro de Editor de América Latina.

Kane, S. (2016). Complete Plays. Blasted. Phaedra’s Love. Cleansed and others. Lon-
don: Methuen.

Kartun, M. (2014). Zerrenal. Pequerno misterio derata. Buenos Aires: Atuel.

Mora, G. (1988). “Un problema de la pragmatica del texto teatral: El nivel del aco-
tador en Bajo un manto de estrellas de Manuel Puig”. Dispositio: Revista Hispdnica
de Semidtica Literaria, 11(33-35), pp. 223-233.

Pavis, P. (2011). Diccionario del teatro. Barcelona: Paidés.

Puig, M. (2011). Bajo un manto de estrellas. En Teatro reunido. Buenos Aires: Entropfa.

Shakespeare, W. (1978). The complete works of William Shakespeare (The Oxford
Shakespeare). London: Oxford University Press.

Shakespeare, W. (2003). Obras Completas, Tomo II. Madrid: Aguilar.

Spregelburd, R. (2016). La estupidez. Buenos Aires: Eudeba.

Steiner, G. (1980). Después de Babel. Aspectos del lenguaje. México: Fondo de
Cultura Econémica.

Szuchmacher, R. (2002). “El fin de las didascalias. Una reflexién sobre la escri-
tura de la nueva dramaturgia”. Revista del Complejo 1eatral de Buenos Aires,
23(23069), pp. 45-55.

Szuchmacher, R. (2015). Lo incapturable. Puesta en escena y direccion teatral.
Buenos Aires: Reservoir Books.

Ubersfeld, A. (1989). Semidtica teatral. Madrid: Cétedra.

Wedekind, F. (1991). Despertar de primavera. Buenos Aires: Quetzal.

Williams, T. (1968). Un largo adids. En Piezas cortas. Madrid: Alianza.

Woolf, V. (2002). 7he Common Reader. First Series. New York: Harcourt.

Woolf, V. (2009). “El lector comin”; “sCémo deberfa leerse un libro?” Buenos

Aires: Lumen.

67






Internacionalizacidén e interculturalidad del curriculo en la Escuela
Interamericana de Bibliotecologia (UdeA)
Internationalization and interculturality of the curriculum at the

Inter-American School of Librarianship (UdeA)

Natalia Duque-Cardona
Universidad de Antioquia - Escuela Interamericana de Bibliotecologfa, Colombia
natalia.duque@udea.edu.co

Sebastidn Alejandro Marin-Agudelo
Universidad de Antioquia - Escuela Interamericana de Bibliotecologia, Colombia
sebastian.marin@udea.edu.co

Recibido: 31 julio 2023 / Aceptado: 1 febrero 2024

RESUMEN

El articulo presenta el Proyecto de Internacionalizacién e Interculturalidad del
Curriculo (PIIC), desarrollado como parte del Plan de Accién de la Escuela Inte-
ramericana de Bibliotecologia (EIB) de la Universidad de Antioquia, Colombia,
socializado en el Cuarto Seminario Latinoamericano de Estudios Interculturales
de la Sociedad Latinoamericana de Estudios Interculturales (SOLEI). Se recogen
los principales resultados del proyecto, especialmente los aspectos y criterios
relacionados con el desempeno académico, definidos y evaluados, asi como las
principales debilidades, fortalezas y recomendaciones para la EIB, producto de
este proyecto piloto.

Palabras clave: curriculo, Escuela Interamericana de Bibliotecologfa, intercultu-
ralidad, internacionalizacién

ABSTRACT

The article presents the Project of Internationalization and Interculturality of the
Curriculum (PIIC), developed as part of the Action Plan of the Inter-American School
of Librarianship (EIB) of the University of Antioquia, Colombia, socialized in the
4th Latin American Seminar of Intercultural Studies of the Latin American Society
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of Intercultural Studies (SOLEL), among other institutions of higher education in the
region. The text gathers the main results of the project, especially the aspects and criteria
related to academic performance defined and evaluated, as well as the main weaknes-
ses, strengths, and recommendations for IBE, as a result of this pilot project.
Keywords: curriculum, Inter-American School of Library Science, interculturality,
internationalization

INTRODUCCION

Entendemos curriculo como una propuesta dindmica de enfoques, objetivos,
contenidos, estrategias y herramientas, que guia el proceso formativo de los y las
estudiantes, en articulacién con las demandas sociales y los propésitos institucio-
nales. Este trabajo se pregunté por la internacionalizacién y la interculturalidad
en cada uno de sus niveles macro curricular, meso curricular y micro curricular,
en la Escuela Interamericana de Bibliotecologia (EIB), de la Universidad de An-
tioquia (Medellin, Colombia), cuyos propésitos van de lo general a lo particular
en el proceso formativo y se vinculan con perfiles, mallas curriculares, programas
de curso, metodologias y estrategias pedagdgicas.

Concretamente, el texto presenta los resultados de la sistematizacién y andlisis
de la indagacién por la implementacién de contenidos y estrategias didacticas so-
bre internacionalizacién e interculturalidad del curriculo del Plan de Accién 2021-
2024 “Una apuesta por la calidad, el didlogo, la visibilidad y la innovacién en la
educacién”, de la EIB y se centra en estudiar y desarrollar la Internacionalizacién
e interculturalidad en el curriculo de los programas de pregrado y posgrado. El
Proyecto de Internacionalizacién e Interculturalidad del Curriculo (PIIC) busca
responder a tres Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS): educacién de calidad,
reduccién de las desigualdades y ciudades y comunidades sostenibles. Y estd en-
marcado en dos de los principios del Plan de Desarrollo Institucional 2017-2027
de la Universidad de Antioquia:

Principio 8: con el proyecto, la Universidad contribuye a llevar a cabo iniciativas para fo-
mentar una mayor responsabilidad ambiental.
Principio 2: con el proyecto, la Universidad contribuye a asegurarse de no ser participe de

vulneraciones de derechos humanos.

El proyecto buscé ejecutar un plan de trabajo que facilitara la incursién de
las dimensiones de internacionalizacién e interculturalidad en los curriculos
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de los programas de pregrado y posgrado de la Escuela,' con incidencia en los
procesos macro y meso curriculares, con ejecucién en el microcurriculo; con-
cretamente, en los procesos de ensehanza-aprendizaje como estrategia integral
que impacte la totalidad del escenario educativo, mediante la cualificacién
docente y la preparacién de los estudiantes para su desempefio profesional y
ciudadano en un contexto internacional y multicultural cambiante.

Lo anterior implica, necesariamente, integrar estrategias pedagdgicas
orientadas al aprendizaje internacional e intercultural, de acuerdo con los li-
neamientos del macro y del meso curriculo (una de ellas, internacionalizacién
en casa), asi como la transversalizacién de agendas de investigacién y trabajo
cooperativo. Por supuesto, también implica una armonizacién tedrica y con-
ceptual sobre la internacionalizacién y la interculturalidad como elementos in-
tegradores tanto del curriculo como de la practica profesional de la archivistica
y la bibliotecologia, en el nivel de pregrado y en los programas de posgrado,
actuales y futuros, de la Escuela Interamericana de Bibliotecologfa.

Por lo anterior, es oportuno sefalar, por ejemplo, que esta propuesta de
trabajo concibe, como lo senala Madera (2005), una sociedad multidimensio-
nal, donde los entornos locales entran en una tensién con los procesos de la
globalizacién de los mercados, la informacién, el conocimiento y, en general,
la cultura. Por lo que no se trata, entonces, de la adaptacién del curriculo
basada tnicamente en estdndares internacionales sino, ademds, en su signifi-
cacién transformativa, en tanto construccién politica, ideoldgica y epistémica
de la interculturalidad, como lo menciona Walsh (2013), que sirva tanto para
la concepcidén y desarrollo de estrategias y practicas que puedan implementarse
en los diferentes niveles del curriculo, partiendo inicialmente del microcurri-
culo, como para guiar un proyecto social, politico, ético y epistémico en la
comunidad académica de la EIB, asi como de la Universidad de Antioquia. A
su vez, debe abonar a la transformacién de las estructuras de poder y de las ins-
tituciones sociales para la inclusion de las experiencias de vida del y de los otros;
en particular de los grupos sociales hegeménicamente subalternizados, como
los pueblos indigenas, afros, las mujeres, la comunidad LBGTIQ+, entre otros.
Todo lo anterior deberd suceder a través de agendas de trabajo e investigacién

' La EIB es una unidad académica de la Universidad de Antioquia, Colombia, que ofrece

el pregrado en Tecnologfa en Archivistica y en Bibliotecologia, asi como posgrados en
Especializacién en Edicién de Publicaciones, Especializacién en Gerencia de Servicios de
Informacién y Maestria en Ciencia de la Informacién.
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cooperativas, nuevas lineas de investigacion, la aplicacién y desarrollo de nuevas
metodologias y estrategias pedagdgicas, entre otras.

Por otra parte, es de vital relevancia para la EIB la transformaciéon del
curriculo desde una perspectiva internacional e intercultural en cuanto a la
centralidad de la informacién para la generacién de nuevo conocimiento y la
construccién de memoria dentro de sus programas de estudio en bibliotecolo-
gia y archivistica. Estos programas tienen como objetivos formar profesionales
que sean promotores de cambios sociales y culturales a través de la transferencia
social de la informacién, ademds de fungir como custodios y dinamizadores
del patrimonio documental y la memoria de la nacién en diversos contextos y
entornos corporativos, institucionales, sociales y comunitarios.

ANTECEDENTES DEL PROYECTO:

Partiendo de ideas como la de Catherine Walsh (2013) cuando se refiere a
interculturalidad como “un concepto formulado y cargado de sentido prin-
cipalmente por el movimiento indigena ecuatoriano, hacia 1990, como un
principio ideolégico” (p. 176), se concibe que estdn en su base los procesos de
conformacion, lucha y resistencia de los pueblos originarios latinoamericanos,
aunque no se limita a una categoria étnico-racial, mds bien constituye un pro-
yecto, proceso y una oportunidad para reflexionar sobre las formas y modos de
relacionarnos con los “otros”.

Asi mismo, la internacionalizacién del curriculo como uno de los desa-
rrollos consecuentes de la sociedad en un mundo globalizado, en donde el
conocimiento es el principal capital de la economia mundial y cuyas formas
de transferencia y gestién se complican y globalizan en consecuencia. Es, por
tanto, una necesidad de la sociedad actual que la educacién superior forme
egresados con competencias internacionales, globales e interculturales para
asumir un rol activo en el ¢jercicio de su ciudadania y de su profesion en diver-
sos contextos culturales, laborales y sociales. En ese sentido, la internaciona-
lizacién del curriculo es una estrategia educativa que aporta al aseguramiento
de la calidad de los programas académicos de educacién superior, que en Co-
lombia cobra importancia bajo el marco normativo actual, principalmente el
Decreto 1330 de 2019 del Ministerio de Educacién Nacional — MEN vy el
Acuerdo 02 del Consejo Nacional de Educacién Superior CESU de 2020,
sobre los nuevos lineamientos de acreditacién de alta calidad de instituciones
y programas académicos.
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Es por eso que, al evaluar el desempefio académico de los y las estudiantes en

cursos de pregrado y posgrado nos remitimos a los Lineamientos de internaciona-

lizacién del curriculo, propuestos por la Vicerrectoria de Docencia y la Direccién

de Relaciones Internacionales (2021), la cual es una herramienta que pretende

sensibilizar, familiarizar y orientar a la comunidad académica de la Universidad
de Antioquia en las distintas estrategias y practicas que pueden implementarse en
los diferentes niveles de concrecién curricular, con el fin de promover el proceso

de internacionalizacién desde su quehacer académico (ver Cuadro 1).

CUADRO 1. PROPUESTA DE ARTICULACION DE ESTRATEGIAS DE INTERNACIONALIZACION E
INTERCULTURALIDAD DEL MICROCURRICULO CON PROPOSITOS FORMATIVOS Y ASPECTOS DE

DESEMPENO.

ASPECTOS DEL DESEMPENO

DESCRIPCION DE LOS ASPECTOS
DEL DESEMPENO

ESTRATEGIA DEL
MICROCURRICULO A LA QUE
RESPONDE. DRI v ViIcEDocENCIA

Al. Interaccién

y cooperacion

con comunidades
académicas y de
investigacion alrededor
del mundo

Facilitar la comunicacién

entre estudiantes y

profesores, en dmbitos de
interaccion internacional y

de internacionalizacién del
curriculo.

Propiciar la construccién
colectiva del conocimiento por
parte de los estudiantes mediante
el contacto directo con redes de
expertos internacionales.

El curso hace uso de

contenidos o enfoques como:
ejemplos internacionales en
clases, discusién de temas
internacionales, estudios de
casos internacionales, evaluacién
basada en temas internacionales o
visitas al extranjero.

Recursos y practicas educativas
abiertas como objetos virtuales de
aprendizaje (en adelante OVA),
recursos educativos abiertos (en
adelante REA) o Massive Online
Open Courses (en adelante
MOOQ).

Intercomprehension approach /
enfoque intercomprensivo.
Estrategias diddcticas activas.
Internacionalizacién conectiva y
aprendizaje basado en proyectos
de investigacién comparativa
internacional.

Contenidos o enfoques de
cardcter internacional e
intercultural.

A2. Internacionalizacién
de los cursos /
asignaturas - Uso de
entornos educativos de
libre acceso

Se crean y difunden

entornos educativos de

libre acceso al servicio de
profesores y estudiantes como
herramientas de ensefianza-
aprendizaje, que pueden ser
usadas como estrategia de
internacionalizacién de los
curriculos.

Recursos y practicas educativas
abiertas como OVA, REA o
MOOC.

A3. Apropiacién

de metodologias

de investigacién

y busquedas de
bibliografia cientifica
internacional

Proporcionar elementos
metodoldgicos de investigacion
y busqueda de bibliografia
cientifica internacional sobre un
tema concreto.

Internacionalizacidn conectiva
y aprendizaje basado en
proyectos de investigacién
comparativa internacional.
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ASPECTOS DEL DESEMPENO

DESCRIPCION DE LOS ASPECTOS
DEL DESEMPENO

ESTRATEGIA DEL
MICROCURRICULO A LA QUE
RESPONDE. DRI v ViIcEDocENcCIA

A4. Pensamiento critico y
andlisis comparativo en el
dmbito internacional

Incentivar el pensamiento critico
y el andlisis comparativo en el
4mbito internacional.

Internacionalizacién conectiva y
aprendizaje basado en proyectos
de investigacién comparativa
internacional.

A5. Comprensién
intercultural de las
problemdticas locales y

globales

Motivar la comprension
intercultural de las problemdticas
locales y globales.

Internacionalizacién conectiva
y aprendizaje basado en
proyectos de investigacién
comparativa internacional.

A6. Capacidad de andlisis
de problemiticas desde
dmbitos interdisciplinarios

Analizar problemdticas desde
4mbitos interdisciplinarios.
Propiciar la construccién
colectiva del conocimiento por
parte de los estudiantes mediante
el contacto directo con redes de
expertos internacionales.

El curso hace uso de

contenidos o enfoques como:
ejemplos internacionales en
clases, discusién de temas
internacionales, estudios de
casos internacionales, evaluacién
basada en temas internacionales o
visitas al extranjero

Internacionalizacién conectiva y
aprendizaje basado en proyectos
de investigacién comparativa
internacional.

Contenidos o enfoques de cardcter
internacional e intercultural.

A7. Plurilingiiismo

Desarrollar competencias
lingiiisticas mediante la
comunicacién con expertos en
otros idiomas.

Promover el uso de diferentes
lenguas como forma de
comunicacién en dmbitos
académicos.

Acercar varias culturas a través
de metodologias pedagégicas,
a pesar de sus diferencias
lingiiisticas.

Internacionalizacidn conectiva y
aprendizaje basado en proyectos
de investigacién comparativa
internacional.
Intercomprehension approach /
Enfoque intercomprensivo.

A8. Uso de plataformas y
métodos de investigacion
actuales

Proporcionar elementos
metodolégicos de investigacion
y busqueda de bibliografia
cientifica internacional sobre un
tema concreto.

Incentivar el pensamiento critico
y el andlisis comparativo en el
dmbito internacional.

Internacionalizacién conectiva y
aprendizaje basado en proyectos
de investigacién comparativa
internacional

Es importante anotar que los aspectos del desempefio a evaluar, presentados en el

Cuadro 1, corresponden a las estrategias que a nivel microcurricular plantean los

lineamientos de la Secretaria de Educacién de la Gobernacién de Antioquia en

2020 para pensar la internacionalizacién e interculturalidad en el curriculo, que

sefala que:
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[...] los criterios de evaluacién aluden a los referentes sobre los que se construye la relacién
comprensiva del proceso de ensenanza y aprendizaje, en tanto son las herramientas a través
de las cuales la escuela define condiciones y finalidades de lo que acontece en el acto educati-

vo. (Gobernacién de Antioquia, Secretarfa de Educacién, 2020, p. 74)

Los criterios de evaluacién corresponden a los objetivos formativos asignados a las
estrategias de internacionalizacién e interculturalidad del curriculo. Del mismo
modo, los medios de evaluacién son las evidencias para desplegar la participacién
de los estudiantes en su proceso de formacion, aprendizaje y evaluacién (Gober-
nacién de Antioquia. Secretarfa de Educacién, 2020, p. 80), en el caso de esta
evaluacién corresponde a las estrategias que previamente fueron identificadas en
algunos de los cursos ofertados en la EIB.

EscALA, NIVELES E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Se propone el uso de una escala de valoracién que considere:

® Muy bueno: Las dimensiones de internacionalizacién e interculturalidad del
curriculo hacen parte del desempeno académico de la comunidad estudiantil
de la EIB de manera natural. Se encuentran articuladas al trabajo del aula y
son parte del dia a dia de los estudiantes.

® Bueno: Las dimensiones de internacionalizacién e interculturalidad del
curriculo estdn presentes en el desempeno académico de la comunidad estu-
diantil de la EIB. En ocasiones se encuentran articuladas al trabajo del aula y
aparecen como parte del dia a dia de los estudiantes.

® Aceptable: Las dimensiones de internacionalizacién e interculturalidad del
curriculo escasamente estdn presentes en el desempefo académico de la comu-
nidad estudiantil de la EIB. En muy raras ocasiones se encuentran articuladas
al trabajo del aula y escasamente aparecen como parte del dia a dia de los
estudiantes.

® Deficiente: Las dimensiones de internacionalizacién e interculturalidad del
curriculo no estin presentes en el desempefio académico de la comunidad
estudiantil de la EIB. No se encuentran articuladas al trabajo del aula y no

son parte del dia a dia de los estudiantes.

En cuanto a los instrumentos, para este caso se construy6 una escala de valora-
cién que permitié evaluar las dimensiones de la interculturalidad e internaciona-
lizacién del curriculo a nivel de posgrado y pregrado (ver Anexos ).
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RESULTADOS DE LA EVALUACION

Durante el segundo semestre del 2022 se realizé un primer piloto para evaluar las
dimensiones de internacionalizacién e interculturalidad en el curriculo para lo cual
se aplicé un instrumento a docentes y estudiantes de pregrado y posgrado, pudo
identificarse que en la EIB existen cursos que incluso sin reconocer o nombrar las
dimensiones de interculturalidad e internacionalizacién en el curriculo, las traba-
jan de modo sistemdtico. Asi que para realizar el ejercicio de evaluar el desempefio
académico de los y las estudiantes en las asignaturas donde se implementan las
dimensiones en cuestién se exponen los resultados obtenidos inicialmente, como
se presentan en los resultados condensados en las tablas siguientes.

Al instrumento propuesto respondieron 28 miembros de la comunidad educa-
tiva, de los cuales un 93 % corresponde a pregrado y un 7 % a posgrado, lo cual
deja ver que la implementacién de estrategias correspondientes a internacionali-
zacién sigue siendo un desafio como se presenta en la Tabla 2:

TABLA 2. INDICADORES DE IMPLEMENTACION DE CONTENIDOS Y ESTRATEGIAS DIDACTICAS.

INDICADOR Si No
Implementacién de contenidos relacionados con la internacionalizacién del 39,3% 60,7 %
curriculo
Implementacién de estrategias diddcticas de internacionalizacién 39,3 % 60,7 %
Implementacién de contenidos relacionados con la interculturalidad del 28,6% 71,4 %
curriculo
Implementacién de contenidos relacionados con la interculturalidad del 25%  75%
curriculo

Evaluacion de los aspectos del desempeno
Se presentan los resultados de los aspectos del desempeno, segtin la frecuencia,
teniendo en cuenta la escala de evaluacién de la siguiente manera:

1. Todo el tiempo o la mayor parte del tiempo: muy bueno/bueno

2. En algunas ocasiones: aceptable

3. Nunca: deficiente
TABLAS DE FRECUENCIA DE LOS ASPECTOS DEL DESEMPENO ACADEMICO:

A continuacién, se presentan los resultados correspondientes a los aspectos del
desempeno académico de los estudiantes. Inicialmente puede verse que si bien
la idea de cooperacién y trabajo en redes estd presente, hay un importante de-
safio en articularse con comunidades académicas globalmente, como se deja en
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ver en la Tabla 3. Entre las dreas de trabajo y cooperacién que se destacan estdn:
sociologia de la ciencia, economia, trabajo social, administracién, abogacia,
restauracién, museos, derechos humanos, astronomia, filosofia, matemadticas,
fisica, educacién, filologfa, filologia hispdnica, historia, literatura, idiomas y
organizacién y tratamiento de la informacién.

TaBLA 3. FRECUENCIA AT. INTERACCION Y COOPERACION CON COMUNIDADES ACADEMICAS Y DE
INVESTIGACION ALREDEDOR DEL MUNDO:

Comparte, recibe y comprende Todo el tiempo o En algunas Nunca — 30 %
informacién con comunidades académicas la mayor parte del ocasiones — 30

y de investigacién alrededor del mundo tiempo — 40 % %

Trabaja temdticas disciplinares con Todo el tiempo o En algunas Nunca — 45 %
expertos y comunidades académicas ~ la mayor parte del ocasiones — 20

alrededor del mundo tiempo—-35% %

Vinculacién con redes de trabajo o Si—40 % No - 60 %

cooperacién de disciplinas diferentes
a la bibliotecologia y las ciencias de la
informacién

En relacién con el uso de entornos educativos de libre acceso, expuesto en la
Tabla 4, los estudiantes participantes de la evaluacién exponen que su uso en
el proceso formativo es recurrente, lo cual en los campos disciplinares que
trata este articulo (bibliotecologia, archivistica y ciencia de la informacién)
deja ver una postura clara respecto al uso, inclusién y difusién de contenidos
de acceso abierto. Ademds, lo anterior demuestra conocimiento de diversos
entornos educativos de libre acceso, especialmente la biblioteca, como en-
torno de ensenanza-aprendizaje; no obstante, la diversidad de los mismos no
manifiesta conocimiento de otros entornos educativos de libre acceso como
plataformas educativas: Moodle, MOC’S, repositorios digitales de temdticas
diversas, entre otros.

TaBLA 4. FrRECUENCIA A2. INTERNACIONALIZACION DE LOS CURSOS / ASIGNATURAS - USO DE
ENTORNOS EDUCATIVOS DE LIBRE ACCESO:

Conocimiento de entornos educativos de Si—65% No -35 %

libre acceso

Acceso a entornos educativos de libre Todo el tiempo o la En algunas Nunca -
acceso en el marco de sus cursos mayor parte del tiempo  ocasiones =25 5 o4
académicos -55% %

Uso de recursos educativos provenientes Todo el tiempo o la En algunas Nunca -
de entornos educativos de libre acceso en mayor parte del tiempo  ocasiones —25 5 o

el marco de sus cursos académicos - 60 % %

Esto mismo acontece en relacién con la apropiacién de metodologias de inves-
tigacién y busquedas de bibliografia cientifica internacional cuyos resultados
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se presentan en la Tabla 5; son variables evaluadas con un alto porcentaje de
aplicabilidad en el proceso formativo de los estudiantes, lo que implica la
posibilidad de ampliar las perspectivas disciplinares internacionalmente. La
participacién en espacios de formacién en cuanto a metodologias de investi-
gacion y busquedas de bibliografia cientifica internacional no supera la mitad
de la poblacién encuestada. Esto significa que, por un lado, los esfuerzos de
la EIB en los tltimos anos para disponer espacios de formacién formal y no
formal alrededor de metodologias de investigacién y busqueda de bibliografia
cientifica internacional son insuficientes, a pesar de que la comunidad acadé-
mica de la EIB dice conocer, acceder y hacer uso de entornos educativos que
promueven la participacién en estos espacios de formacién, como se muestra
en el aspecto del desempeno A2, sobre ‘Internacionalizacién de los cursos /
asignaturas - Uso de entornos educativos de libre acceso’. Entre las metodolo-
gias que la comunidad universitaria dice conocer estdn: busqueda en bases de
datos cientificas y referenciales mediante ecuaciones previamente establecidas;
a partir de unos temas, unas preguntas y criterios que delimiten el alcance de
la actividad; revisiones de tema y revisiones sistemdticas; recopilacién de datos;
busqueda de fuentes confiables; método descriptivo y método exploratorio
(investigacién). Para bisqueda de bibliografia cientifica se mencioné el uso
de bases de datos financiadas por la universidad, buscadores alternos, fuentes
de acceso libre de pago, bibliotecas, archivos y convenios interinstitucionales.

TaBLA 5. FRECUENCIA A3. APROPIACION DE METODOLOGIAS DE INVESTIGACION Y BUSQUEDAS DE
BIBLIOGRAFIA CIENTIFICA INTERNACIONAL:

Participacién de espacios de formacién respecto Si—45 % No - 55 %
a metodologias de investigacién y bisqueda de
bibliografia cientifica internacional

Uso de metodologfas de investigacién Todo el tiempoo  Enalgunas  Nunca
y busquedas de bibliografia cientifica la mayor parte del ~ ocasiones—  —35 %
internacional tiempo — 30 % 35 %

Como se ha planteado desde el inicio del articulo, la inclusién de las dimen-
siones de internacionalizacién e interculturalidad del curriculo son funda-
mentales hoy dia en la formacién de pregrado y posgrado de la EIB, entre
muchas razones, por las potencialidades que estas tienen en relacién con la
comprensién global de las disciplinas cientificas y la ciudadania global. Al
respecto, la Tabla 6 deja ver que el pensamiento critico y andlisis comparativo
en el dmbito internacional es una de las variables que se viene fortaleciendo en
la comunidad académica y, a pesar de algunas deficiencias en aspectos como
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el uso de metodologias o el conocimiento de otras lenguas, no necesariamente
afecta o interfiere con la codificacién, inferencia, extrapolacion y aplicacién de
pensamiento critico y andlisis comparativo en el dmbito internacional.

Asi mismo, en relacién con la motivacién de los estudiantes detrds de
la comprension intercultural de las problemdticas locales y globales, cuyos
resultados se condensan en la Tabla 7; su capacidad para analizar proble-
miticas desde dmbitos interdisciplinarios y la posibilidad de propiciar la
construccién colectiva del conocimiento mediante el contacto directo con
redes de expertos internacionales. Aun cuando el conocimiento de otras
lenguas (A7) es limitado, la apropiacién de metodologias de investigacién
y busquedas de bibliografia cientifica internacional (A3), asi como la ca-
pacidad para aplicar el pensamiento critico y andlisis comparativo en el
dmbito internacional (A4) y la capacidad de andlisis de problemdticas desde
dmbitos interdisciplinarios (A6), permite el examen detallado de problemi-
ticas locales y globales. No obstante, el punto anterior no se refleja en la
produccién de conocimiento colectivo alrededor de problemadticas locales y
globales, mediante el contacto directo con redes de expertos internacionales.
Lo anterior puede deberse a que la participacién en espacios de formacién,
la identificacién y el uso alrededor de metodologias de investigacién y
busquedas de bibliografia cientifica internacional, es también insuficiente,
tal como se muestra en los resultados del aspecto del desempeno A3, sobre
apropiacién de metodologias de investigacién y bisquedas de bibliografia
cientifica internacional.

TaBLA 6. FRECUENCIA A 4. PENSAMIENTO CRITICO Y ANALISIS COMPARATIVO EN EL AMBITO
INTERNACIONAL.

Retine conocimientos, de forma ordenada, Todo el tiempoo ~ Enalgunas Nunca -
de un tema académico o problema a nivel la mayor parte del ~ ocasiones— 20 %
internacional tiempo — 55 % 25 %

Extrae juicios o conclusiones a partir de Todo el tiempoo ~ Enalgunas Nunca -
hechos. proposiciones o principios, sean la mayor parte del ~ ocasiones— 15 %
generales o particulares de temas académicos ~ tiempo — 55 % 30 %

o problemas internacionales

Obrtiene o extrae conclusiones a partir de Todo el tiempoo ~ Enalgunas Nunca —
datos de temas académicos o problemas la mayor parte del  ocasiones— 20 %
internacionales que permiten la generacién de tiempo —45 % 35 %

hipétesis

Empleo las conclusiones o hipétesis de temas  Todo el tiempoo ~ Enalgunas  Nunca—
académicos o problema internacionales para  la mayor parte del  ocasiones — 20 %
fines académicos tiempo — 55 % 25 %
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TaBLA 7 FRECUENCIA A5 COMPRENSION INTERCULTURAL DE LAS PROBLEMATICAS LOCALES Y
GLOBALES.

Examinar detalladamente problemidticas localesy =~ Todo el tiempo En algunas Nunca -

globales, separando o considerando por separado sus o la mayor ocasiones — 15 %
partes, para conocer sus caractetisticas o cualidades, parte del 35 %

o su estado y extraer conclusiones tiempo — 50 %

Produce conocimiento colectivo alrededor Todo el tiempo  En algunas Nunca —
de problemadticas locales y globales mediante o la mayor ocasiones — 50 %

el contacto directo con redes de expertos parte del 20 %
internacionales. tiempo — 30 %

La capacidad de andlisis de problemdticas desde dmbitos interdisciplinarios,
cuyos resultados son presentados en la Tabla 8, se refiere al uso de contenidos o
enfoques como: ejemplos, discusién de temas y estudios de casos internacionales,
evaluacién basada en temas internacionales o visitas al extranjero. Y al examen de
problematicas disciplinares recurriendo a dmbitos interdisciplinares. En cuanto a
si se sirven de contenidos o enfoques como: ejemplos, discusion de temas y estu-
dios de casos internacionales, evaluacién basada en temas internacionales o visitas
al extranjero para examinar problemadticas disciplinares desde 4mbitos interdisci-
plinarios. Lo anterior, corresponde también a los resultados que se muestran en el
aspecto del desempefio Al, sobre interaccién y cooperacién con comunidades aca-
démicas y de investigacién alrededor del mundo, especificamente la vinculacién
con redes de trabajo o cooperacién de disciplinas diferentes a la bibliotecologfa y
las ciencias de la informacién y A5, sobre comprensién intercultural de las proble-
miticas locales y globales.

En la Tabla 8 también se examinan problemdticas disciplinares recurriendo
a dmbitos interdisciplinares, lo cual contrasta con la utilizacién de contenidos o
enfoques como: ejemplos, discusion de temas y estudios de casos internacionales,
evaluacién basada en temas internacionales o visitas al extranjero para examinar
problemdticas disciplinares desde dmbitos interdisciplinarios, del punto anteriorr.

Ahora bien, en relacién con el ‘Plurilingiiismo’ y su evaluacién, presentados en
la Tabla 9, encontramos que los resultados en su inclusién y vivencia en el proceso
formativo pueden corresponder a los bajos indicadores de bilingtiismo en el pais y
en la Universidad de Antioquia, a pesar de programas como PIFLE, multilingtie,
entre otros espacios, promovidos por la Escuela de Idiomas y la Direccién de Rela-
ciones Internacionales. Esto se convierte entonces en una deficiencia y limitacién
en cuanto al establecimiento de comunicacién con expertos académicos en otros
idiomas, pero también en cuanto a elementos, la interaccién y cooperacién con
comunidades académicas y de investigacién alrededor del mundo (Al) y la com-
prension intercultural de las problemadticas locales y globales (A5).
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Finalmente, en la Tabla 10, se presentan los resultados del dltimo aspecto
evaluado referente al uso de plataformas y métodos de investigacién actuales, al
servicio de los estudiantes y entendidos como herramientas de ensenanza-apren-
dizaje, que pueden ser implementados como estrategia de internacionalizacién de
los curriculos. Los resultados presentes en la Tabla 10, dejan ver qué comunidad
académica de la EIB ha afianzado sus esfuerzos en cuanto a la investigacién como
funcién misional de la Universidad de Antioquia. Esto en correspondencia con los
resultados de los aspectos del desempeno A2, Internacionalizacién de los cursos/
asignaturas - Uso de entornos educativos de libre acceso y A3, Apropiacion de
metodologfas de investigacién y busquedas de bibliografia cientifica internacional,
por ¢jemplo.

TaBLA 8. FRECUENCIA AG. CAPACIDAD DE ANALISIS DE PROBLEMATICAS DESDE AMBITOS
INTERDISCIPLINARIOS.

Se sirve de contenidos o enfoques como: ejemplos, Si-66.7 % No -33.3 %
discusién de temas y estudios de casos internacionales,

evaluacién basada en temas internacionales o visitas al

extranjero para examinar problemadticas disciplinares

desde dmbitos interdisciplinarios

Examina problemdticas disciplinares recurriendo a Todo el tiempo  En algunas  Nunca
4mbitos interdisciplinares o la mayor parte  ocasiones— —25 %
del tiempo — 40 %
35 %

TaBLA 9. FRECUENCIA A7. PLURILINGUISMO.

Tiene conocimientos de mds de una lengua Si-35% No - 65 %

Establece comunicacién con expertos Todo el tiempo o Enalgunas  Nunca -

académicos en otros idiomas la mayor parte del ocasiones— 80 %
tiempo — 10 % 10 %

Uso de lenguas diferentes al espafiol enel ~ Todo el tiempo o Enalgunas  Nunca-—

marco de su formacién académica la mayor parte del ocasiones— 40 %
tiempo — 30 % 30 %

Aproximacién a comunidades diversas Todo el tiempo o Enalgunas  Nunca-

culturas independientes a pesar de sus la mayor parte del ocasiones— 45 %

diferencias lingiiisticas tiempo — 25 % 30 %

TaBLA 10. FRECUENCIA A8. USO DE PLATAFORMAS Y METODOS DE INVESTIGACION ACTUALES:

Conocimiento de plataformas y métodos Si—75 % No -25 %

de investigacién

Acceso a plataformas y métodos de Todo el tiempo o la En algunas Nunca —
investigacién en el marco de sus cursos  mayor parte del tiempo ocasiones —30 30 %
académicos —40 % %

Uso de plataformas y métodos de Todo el tiempo o la En algunas Nunca —
investigacién en el marco de sus cursos ~ mayor parte del tiempo ocasiones —30 30 %
académicos - 40 % %
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

En términos generales puede mencionarse que la EIB tiene diversas fortalezas
y debilidades en la implementacién de contenidos y estrategias diddcticas sobre
internacionalizacién e interculturalidad. A través de este proyecto piloto, inicia un
proceso académico y sistemdtico para la inclusién de las dimensiones de interna-
cionalizacién e interculturalidad en los curriculos de los programas de pregrado
y posgrado, con incidencia en los procesos de ensenanza y de aprendizaje en los
niveles macro y meso curriculares. De ahi que, en principio, se propongan diversas
estrategias, de acuerdo con los diferentes aspectos del desempeno evaluados.

La creacién de una agenda de investigacion y redes de trabajo cooperativo entre
la EIB e instituciones y centros de investigacién internacionales que permita la par-
ticipacién tanto de docentes como de estudiantes de pregrado y posgrado promo-
veria el desarrollo de los procesos de interaccién y cooperacién con comunidades
académicas y de investigacion alrededor del mundo; no obstante, otras estrategias
como expertos y profesores invitados internacionales a cursos y eventos académicos
de la EIB también podrian apoyar en este propésito, asi como el fortalecimiento
de las redes académicas de intercambio de estudiantes y profesores de pregrado y
posgrado, tanto para procesos formativos como investigativos. Lo anterior también
amerita la armonizacién de los curriculos de formacién continuada y extracurri-
culares alrededor del uso de entornos educativos de libre acceso, asi como su uso
extensivo desde las distintas asignaturas de los curriculos, donde los docentes tanto
de planta como de cdtedra hagan uso de estos entornos y herramientas en sus clases,
talleres y otras actividades, como estrategia diddctica y de evaluacion.

El uso extensivo de textos académicos en el aula de clases sobre metodologias de
investigacion y la busqueda de informacién cientifica en otros idiomas, asi como la
inclusién de ejercicios de anélisis comparativos sobre aspectos disciplinares de las
ciencias de la informacién, las metodologias, entre otros, dentro de los programas
de pregrado y posgrado de la EIB, podria redundar también en un mayor alcance
del pensamiento critico en el dmbito internacional.

La creacién de la asignatura Ciencias de la informacién comparadas, en la que se
aborden realidades disciplinares de distintas regiones del mundo como manifesta-
ciones andlogas de la teoria y préctica profesional en Colombia y particularmente
en la EIB, ayudaria a trazar vinculos o relaciones entre ellas y con otras dreas del
conocimiento y disciplinas.

La creacién de una agenda de investigacién comunitaria, que permita la par-
ticipacién de docentes y estudiantes en contextos locales como los comunitarios,
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barriales, rurales, étnicos, entre otros, y en la que participen activamente miembros
de las comunidades, puede también fortalecer la comprensién intercultural de las
problematicas locales.

El diseno del curso electivo Globalizacién e interculturalidad, por ejemplo,
podria fortalecer, a su vez, la comprensién de la interculturalidad de manera critica
y holistica, en tanto puede servir de marco para el desarrollo de nuevos espacios
de formacién para la comprensién critica de las tensiones interculturales que se
crean en los distintos contextos globales y locales, que puedan, incluso, promover
la movilizacién politica y la bisqueda de una construccion colectiva de perspectiva
intercultural de la EIB y de la Universidad, que pondere el entendimiento mutuo y
la colaboracién, la creacién de espacios de produccién y circulacién de pensamien-
to critico por sobre las dindmicas del mercado.

La inclusién de ejercicios de andlisis de problemdticas desde dmbitos interdis-
ciplinarios sobre aspectos disciplinares de las ciencias de la informacién, meto-
dologias, entre otros, dentro de las asignaturas de los programas de pregrado y
posgrado de la EIB, podria redundar también en un mayor alcance en el abordaje
de problemdticas interdisciplinariamente; lo mismo sucederfa con la inclusién
de asignaturas tanto tedricas como practicas de otras dreas del conocimiento, asi
como la creacién de redes de trabajo cooperativo, lineas de investigacion, semille-
ros y grupos de estudios interdisciplinares.

Otra estrategia serfa fortalecer la capacidad de lectura, comprensién, escucha
y habla para el caso del inglés, especialmente en estudiantes de pregrado a través
de la articulacién de estrategias de internacionalizacién e interculturalidad como
clases espejo, COIL, invitados internacionales, entre otros. Sin embargo, también
es fundamental no perder de vista la necesidad de una perspectiva y politica pluri-
lingtiistica que, para el caso de las ciencias de la informacién, nos llama al trabajo
de lenguas como portugués, francés y alemdn.

En cuanto a la identificacién, acceso y uso de plataformas y métodos de inves-
tigacion actuales al servicio de los estudiantes y entendidos como herramientas
de ensenanza-aprendizaje, que pueden ser implementados como estrategia de
internacionalizacién de los curriculos, se recomienda también su uso extensivo
desde las distintas asignaturas de los curriculos, donde los docentes tanto de planta
como de cdtedra hagan uso de plataformas y métodos de investigacion actuales
como estrategia diddctica y de evaluacién.

Por tltimo, la inclusién de las dimensiones de internacionalizacién y la inter-
culturalidad en el curriculo, en todos sus niveles, deberfa tener varias finalidades,
entre ellas, la adquisicién de un conjunto de capacidades y habilidades para el
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ejercicio profesional e investigativo. Por eso, es necesario indagar en la implemen-
tacién de contenidos y las estrategias pedagdgicas; ademds, se trata de la cons-
truccion colectiva de un proyecto educativo que reconozca las implicaciones de
los supuestos ontoldgicos que determinan el corpus de interpretaciones sobre las
disciplinas académicas, en este caso la bibliotecologia y la archivistica, en general
el campo de las ciencias de la informacién y los saberes que estas aplican, tanto en
contextos globales como locales.

Lo anterior nos convoca a la descolonizacién del conocimiento dentro del
aula de clase, la integracién de otros saberes, tanto locales como globales en los
programas de curso. Se ve, en tltimas, como una bisagra entre culturas, con la po-
sibilidad redundar sobre la capacidad para interpretar el entramado sociocultural,
que determina las relaciones de poder, en la educacién superior, en la participacién
colectiva y en la accién social.
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ANEXOS

INSTRUMENTO DE EVALUACION DEL DESEMPENO ACADEMICO DE LOS ESTUDIANTES EN LAS
ASIGNATURAS DE PREGRADO Y POSGRADO EN LAS QUE SE IMPLEMENTAN LAS DIMENSIONES DE
INTERNACIONALIZACION Y/O INTERCULTURALIDAD.

ANEXO 1. ASPECTOI. INTERACCION Y COOPERACION CON COMUNIDADES ACADEMICAS Y DE
INVESTIGACION ALREDEDOR DEL MUNDO.

CRITERIOS DEL NIVELES

EscALA DE VALORACION

ASPECTO DEL Muy BUENO Bue~o ACEPTABLE DEFICIENTE

DESEMPENO

Comunicacién, Frecuencia ~ Todo el tiempo La mayor parte En algunas El estudiante

clara, directay el estudiante  del tiempo ocasiones el nunca

precisa interactia y el estudiante  estudiante interactda y
coopera con interactday interactda y coopera con
comunidades  coopera con coopera con comunidades
académicas comunidades  comunidades  académicas
y de académicas académicasy de yde
investigacién ~ yde investigaciéon  investigacién
alrededor del  investigacién  alrededor del alrededor del
mundo. alrededor del ~ mundo. mundo.

mundo.

Diversidad  El estudiante  El estudiante  El estudiante  El estudiante
interactiia y interactiia escasamente no interactia
coopera con y coopera interactda y y coopera con
multiples con algunas coopera con comunidades
comunidades  comunidades = comunidades  académicas
académicas académicas académicas y de yde
y de y de investigacién investigacion
investigacién  investigacion  alrededor del alrededor del
alrededor del  alrededor del mundo. mundo.
mundo. mundo.

Intercambio Apropiacién  El estudiante  El estudiante  El estudiante El estudiante
sensato, claro y interacttia interacttia interactiia interacttia
argumentado y coopera y coopera y coopera y coopera
respecto a las excelentemente de manera de manera de manera
temdticas que con sobresaliente  aceptable con  insuficiente
trabaja con las comunidades  con comunidades  con
redes académicas comunidades  académicas y de comunidades
y de académicas investigacion ~ académicas
investigacién  y de alrededor del  yde
alrededor del  investigacién ~ mundo. investigacién
mundo. alrededor del alrededor del
mundo. mundo.
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ANEXO 2. AsPECTO 2. UsO DE ENTORNOS EDUCATIVOS DE LIBRE ACCESO.

CRITERIOS DEL ~ NIVELES EscALA DE VALORACION
ASPECTO DEL Muy BUENO Bueno ACEPTABLE DEFICIENTE
DESEMPENO
Identificacién, Frecuencia  El estudiante ~ La mayor parte  En algunas El estudiante
acceso y uso todo el tiempo  del tiempo el ocasiones el nunca hace
de recursos hace uso de estudiante todo  estudiante hace uso de
educativos entornos el tiempo hace  uso de entornos entornos
libres, teniendo educativos uso de entornos  educativos educativos
en cuenta que de libre educativos de libre de libre
sean de calidad acceso como  de libre acceso como acceso como
herramientas  acceso como herramientas herramientas
de ensefanza- herramientas de ensefanza-  de ensefanza-
aprendizaje. de ensenanza- aprendizaje. aprendizaje.
aprendizaje.

Diversidad  El estudiante  El estudiante El estudiante El estudiante
hace uso de hace uso de escasamente no hace uso
multiples algunos entornos hace uso de de entornos
entornos educativos entornos educativos
educativos de libre educativos de libre
de libre acceso como de libre acceso como
acceso como  herramientas acceso como herramientas
herramientas  de ensefianza- herramientas de ensenanza-
de ensefianza-  aprendizaje. de ensefianza-  aprendizaje.
aprendizaje. aprendizaje.

Apropiacién  El estudiante  El estudiante El estudiante El estudiante
hace un uso hace un uso hace un uso hace un uso
excelente sobresaliente aceptable deficiente
de entornos de entornos de entornos de entornos
educativos educativos educativos educativos
de libre de libre de libre de libre
ACCESO COMO  ACCESO COMO acceso como acceso como
herramientas  herramientas herramientas herramientas
de ensefanza- de ensefianza- de ensefanza-  de ensefanza-
aprendizaje.  aprendizaje. aprendizaje. aprendizaje.

ANEXO 3. AsPECTO 3. APROPIACION DE METODOLOGIAS DE INVESTIGACION Y BIjSQUEDAS DE
BIBLIOGRAFIA CIENTIFICA INTERNACIONAL

NIVELES EscALA DE VALORACION
Muy BUENO Bueno ACEPTABLE DEFICIENTE
Frecuencia  El estudiante todo ~ La mayor parte del En algunas El estudiante

el tiempo hace
uso de elementos

tiempo el estudiante

hace uso de elementos

ocasiones el
estudiante hace

nunca hace uso
de elementos

metodoldgicos metodoldgicos uso de elementos  metodolégicos

de investigacion de investigacion metodolégicos de investigacién

y busqueda de y busqueda de de investigacién ~ y bisqueda de
bibliografia bibliografia cientifica y basqueda de bibliografia
cientifica internacional sobre bibliografia cientifica
internacional sobre temas concretos. cientifica internacional sobre

temas concretos.

internacional sobre temas concretos.

temas concretos.
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NIVELES EscALA DE VALORACION
Muy BUENO Bueno ACEPTABLE DEFICIENTE
Diversidad  El estudiante El estudiante El estudiante El estudiante
hace uso de hace uso de escasamente hace  no hace uso
multiples elementos  algunos elementos uso de elementos  de elementos
metodolégicos metodolégicos metodoldgicos metodolégicos
de investigacién de investigacién de investigacién  de investigacién
y busqueda de y busqueda de y busqueda de y busqueda de
bibliografia bibliografia cientifica bibliografia bibliografia
cientifica internacional sobre cientifica cientifica
internacional sobre temas concretos. internacional sobre internacional sobre
temas concretos. temas concretos.  temas Concretos.
Apropiacién El estudiante El estudiante hace El estudiante hace  El estudiante hace

hace un excelente
uso de elementos
metodoldgicos

de investigacion

y busqueda de
bibliografia
cientifica
internacional sobre
temas concretos.

un sobresaliente

uso de elementos
metodoldgicos

de investigacion

y busqueda de
bibliografia cientifica
internacional sobre
temas concretos.

un uso aceptable
de elementos
metodolégicos

de investigacion

y busqueda de
bibliografia
cientifica
internacional sobre
temas concretos.

un uso deficiente
de elementos
metodolégicos

de investigacion

y busqueda de
bibliografia
cientifica
internacional sobre
temas concretos.

ANEXO 4. AspECTO 4. PENSAMIENTO CRITICO Y ANALISIS COMPARATIVO EN EL AMBITO
INTERNACIONAL CIENT{FICA INTERNACIONAL

CRITERIOS DEL ~ NIVELES EscALA DE VALORACION

ASPECTO DEL Muy BUENO Bueno ACEPTABLE DEFICIENTE

DESEMPENO

Anélisis Frecuencia  El estudiante La mayor parte  En algunas El estudiante

histérico y todo el del tiempo ocasiones el nunca

tedrico de las tiempo el estudiante estudiante reflexiona de

realidades a reflexiona de  reflexiona de reflexiona de manera critica

las cuales nos manera critica manera critica manera critica  situaciones

enfrentamos situaciones situaciones situaciones de orden
de orden de orden de orden académico
académico académico académico en el 4mbito
en el dmbito  en el 4mbito en el 4mbito internacional
internacional internacional internacional haciendo uso
haciendo uso  haciendo uso haciendo. uso  del anilisis
del andlisis del andlisis del an4lisis comparativo.
comparativo. comparativo. comparativo.

Diversidad  El estudiante  El estudiante El estudiante El estudiante
reflexiona de  reflexiona escasamente no reflexiona
manera critica de manera reflexiona de de manera
multiples critica algunas  manera critica  critica
situaciones situaciones situaciones situaciones
de orden de orden de orden de orden
académico académico académico académico
en el 4mbito  en el 4mbito en el 4mbito en el 4mbito
internacional internacional internacional internacional

haciendo uso
del analisis
comparativo

haciendo uso
del andlisis
comparativo

haciendo uso
del an4lisis
comparativo

haciendo uso
del anilisis
comparativo
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CRITERIOS DEL NIVELES EscALA DE VALORACION

ASPECTO DEL
DESEMPENO

Muy BUENO Bueno ACEPTABLE DEFICIENTE

Reconocimiento Apropiacién El estudiante El estudiante El estudiante  El estudiante

de las instancias reflexiona con reflexiona reflexiona no reflexiona
a partir de excelencia de manera aceptablemente  con situaciones
las cuales se situaciones sobresaliente situaciones de orden
puede hacer la de orden situaciones de orden académico
comparacién académico de orden académico en el 4mbito
en el 4mbito  académico en el 4mbito internacional
internacional en el 4mbito internacional  haciendo uso
haciendo uso internacional haciendo uso del analisis
del andlisis haciendo uso del andlisis comparativo
comparativo  del andlisis comparativoy  yde
y de comparativoy  de pensamiento pensamiento
pensamiento  de pensamiento  critico. critico.
critico. critico.

ANEXO S. AspECTO S. COMPRENSION INTERCULTURAL DE LAS PROBLEMATICAS LOCALES Y GLOBALES.

NIVELES EscALA DE VALORACION
Muy BUENO Bueno ACEPTABLE DEFICIENTE

Frecuencia  El estudiante La mayor parte del ~ En algunas ocasiones El estudiante
todo el tiempo tiempo el estudiante el estudiante nunca comprende
comprende comprende comprende problemdticas
problemdticas problemdticas problemdticas locales y globales
locales y globales  locales y globales  locales y globales bajo un enfoque
bajo un enfoque bajo un enfoque bajo un enfoque intercultural.
intercultural. intercultural. intercultural.

Diversidad  El estudiante El estudiante El estudiante El estudiante
comprende comprende algunas escasamente no comprende
multiples problemdticas comprende problematicas
problemdticas locales y globales  problemdticas locales y globales
locales y globales bajo un enfoque locales y globales bajo un enfoque
bajo un enfoque intercultural. bajo un enfoque intercultural.
intercultural. intercultural.

Apropiacién El estudiante El estudiante El estudiante El estudiante
comprende comprende de comprende de comprende de
excelentemente modo sobresaliente  modo aceptable modo insuficiente
problemdticas problemdticas problemiticas problemiticas
locales y globales locales y globales locales y globales locales y globales
bajo un enfoque bajo un enfoque bajo un enfoque bajo un enfoque
intercultural. intercultural. intercultural. intercultural.

Frecuencia  El estudiante todo ~ La mayor parte del ~ En algunas El estudiante

el tiempo se interesa
en la construccién
colectiva del
conocimiento
mediante el
contacto con

redes de expertos
internacionales.

tiempo el estudiante
se interesa en

la construccién
colectiva del
conocimiento
mediante el
contacto con

redes de expertos
internacionales.

ocasiones el

estudiante se interesa

en la construccién
colectiva del
conocimiento
mediante el
contacto con
redes de expertos
internacionales.

nunca se interesa
en la construccién
colectiva del
conocimiento
mediante el
contacto con
redes de expertos
internacionales.
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NIVELES EscALA DE VALORACION
Muy BUENO Bueno ACEPTABLE DEFICIENTE

Diversidad el estudiante se el estudiante se el estudiante el estudiante no
interesa en la interesa en la escasamente se se interesa en
construccién construccién interesa en la la construccién
colectiva del colectiva del construccién colectiva del
conocimiento conocimiento colectiva del conocimiento
mediante el mediante el conocimiento mediante el
contacto con contacto con mediante el contacto con
multiples redes algunas redes contacto con redes de expertos
de expertos de expertos redes de expertos internacionales.
internacionales. internacionales. internacionales.

Apropiacién  Es de excelencia Es sobresaliente Es de aceptable Es insuficiente

el conocimiento
construido por el
estudiante mediante
el contacto con
redes de expertos
internacionales.

el conocimiento
construido por el
estudiante mediante
el contacto con
redes de expertos
internacionales.

el conocimiento
construido por el
estudiante mediante
el contacto con
redes de expertos
internacionales.

el conocimiento
construido por
el estudiante
mediante el
contacto con
redes de expertos
internacionales.

ANEXO 6. AsPECTO 6. CAPACIDAD DE ANALISIS DE PROBLEMATICAS DESDE AMBITOS

INTERDISCIPLINARIOS.
NIVELES EscaLA DE VALORACION
Muy BUENO Bue~o ACEPTABLE DEFICIENTE

Frecuencia  El estudiante todo ~ La mayor parte En algunas El estudiante
el tiempo analiza del tiempo el ocasiones el nunca analiza
problemdricas estudiante analiza  estudiante analiza  problemdticas
locales y globales problemdticas problemdticas locales y globales
desde dmbitos locales y globales locales y globales  desde 4mbitos
interdisciplinarios.  desde 4mbitos desde 4mbitos interdisciplinarios.

interdisciplinarios.  interdisciplinarios.

Diversidad  El estudiante El estudiante El estudiante El estudiante
analiza maltiples analiza algunas escasamente no analiza
problemdticas problematicas analiza problematicas
locales y globales locales y globales problemdticas locales y globales
desde dmbitos desde 4mbitos locales y globales  desde 4mbitos
interdisciplinarios.  interdisciplinarios.  desde 4mbitos interdisciplinarios.

interdisciplinarios.

Apropiacién  El estudiante Es sobresaliente Es aceptable el Es deficiente el

analiza con

el andlisis que el

andlisis que el

andlisis que el

excelencia estudiante realiza estudiante realiza  estudiante realiza
problemdticas a problemiticas a problemiticas a problemiticas
locales y globales locales y globales locales y globales  locales y globales
desde dmbitos desde dmbitos desde dmbitos desde 4mbitos
interdisciplinarios.  interdisciplinarios.  interdisciplinarios. interdisciplinarios.
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ANEXO 7. ASPECTO 7. PLURILINGUISMO.

NIVELES EsSCALA DE VALORACION
Muy BUENO Bueno ACEPTABLE DEFICIENTE
Frecuencia  El estudiante La mayor parte En algunas El estudiante
desarrolla del tiempo el ocasiones el nunca se interesa
competencias estudiante desarrolla  estudiante por desarrollar
lingiiisticas parala  competencias desarrolla competencias
comunicacién en el lingiiisticas para la competencias lingiiisticas para
dmbito académico. comunicacién en el lingiiisticas parala la comunicacién
dmbito académico. comunicacién en el en el émbito
4mbito académico. académico.
Diversidad  El estudiante El estudiante se El estudiante El estudiante
se interesa por interesa por desarrollar escasamente no se interesa
desarrollar algunas competencias ~ se interesa por por desarrollar
multiples lingiiisticas para la desarrollar competencias
competencias comunicacién en el competencias lingiiisticas para
lingiiisticas parala  dmbito académico. lingiiisticas parala la comunicacion
comunicacién en el comunicacién en el en el émbito
dmbito académico. 4mbito académico. académico.
Apropiacién  El estudiante El estudiante El estudiante Son deficientes
desarrolla excelentes  desarrolla buenas desarrolla las competencias
competencias competencias aceptables lingiifsticas para
lingiiisticas parala lingiiisticas para la competencias la comunicacién
comunicacién en el  comunicacién en el lingiiisticas parala en el dmbito
dmbito académico. dmbito académico. comunicacién en el académico.
dmbito académico.
Frecuencia  El estudiante todo  La mayor parte del En algunas El estudiante
el tiempo se acerca  tiempo el estudiante  ocasiones el nunca se
a los conocimientos se acerca a los estudiante se acerca a los
y saberes de diversas conocimientos y acerca a los conocimientos
culturas a pesar saberes de diversas conocimientosy  y saberes de
de sus diferencias  culturas a pesar saberes de diversas  diversas culturas
lingiiisticas. de sus diferencias culturas a pesar a pesar de sus
lingiiisticas. de sus diferencias  diferencias
lingiiisticas. lingiiisticas.
Diversidad  El estudiante se El estudiante se El estudiante El estudiante
acerca a multiples  acerca a algunos escasamente no se acerca a
conocimientos y conocimientos y se acerca a conocimientos
saberes de diversas  saberes de diversas conocimientosy  y saberes de
culturas a pesar culturas a pesar saberes de diversas  diversas culturas
de sus diferencias  de sus diferencias culturas a pesar a pesar de sus
lingiiisticas. lingiiisticas. de sus diferencias  diferencias
lingiiisticas. lingiiisticas.
Apropiacién  El estudiante El estudiante El estudiante El estudiante
desarrolla excelentes desarrolla buenos desarrolla posee deficientes
conocimientos y conocimientos y aceptables conocimientos

saberes de diversas
culturas a pesar
de sus diferencias
lingiiisticas.

saberes de diversas
culturas a pesar
de sus diferencias
lingiiisticas.

conocimientos y
saberes de diversas
culturas a pesar
de sus diferencias
lingiiisticas.

y saberes de
diversas culturas
a pesar de sus
diferencias
lingiiisticas.
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ANEXO 8. AsPECTO 8. USO DE PLATAFORMAS Y METODOS DE INVESTIGACION ACTUALES.

NIVELES EscALA DE VALORACION
Muy BUENO Bueno ACEPTABLE DEFICIENTE

Frecuencia  El estudiante todo ~ La mayor parte En algunas El estudiante
el tiempo aprovecha del tiempo el ocasiones el nunca aprovecha
los elementos estudiante aprovecha estudiante los elementos
metodolégicos los elementos aprovecha metodolégicos
de investigacion metodolégicos los elementos de investigacién
y la busqueda de investigacién metodolégicos y la busqueda
de bibliografia y la busqueda de de investigacién de bibliografia
cientifica bibliografia cientifica y la bisqueda cientifica
internacional sobre  internacional sobre  de bibliografia internacional
temas concretos. temas concretos. cientifica sobre temas

internacional sobre concretos.
temas concretos.

Diversidad ~ El estudiante El estudiante El estudiante El estudiante
aprovecha aprovecha aprovecha no aprovecha
multiples elementos  algunos elementos escasos elementos  elementos
metodoldgicos metodolégicos metodolégicos metodolégicos
de investigacion de investigacién de investigacion de investigacién
y de busqueda y de bisqueda de y de busqueda y de busqueda
de bibliografia bibliografia cientifica de bibliografia de bibliografia
cientifica internacional sobre  cientifica cientifica
internacional sobre  temas concretos. internacional sobre internacional
temas concretos. temas concretos.  sobre temas

concretos.

Apropiacién  El estudiante hace  El estudiante El estudiante hace  El estudiante hace

excelente uso de
los elementos
metodoldgicos

de investigacién

y la busqueda

de bibliografia
cientifica
internacional sobre
temas concretos.

hace buen uso
de los elementos
metodoldgicos
de investigacién
y la busqueda de

bibliografia cientifica

internacional sobre
temas concretos.

uso aceptable

de los elementos
metodoldgicos

de investigacién

y la busqueda

de bibliografia
cientifica
internacional sobre
temas concretos.

deficiente uso
de los elementos
metodoldgicos
de investigacién
y la busqueda
de bibliografia
cientifica
internacional
sobre temas
concretos.
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RESUMEN

Este articulo tiene como objetivo presentar una apropiacién social del conoci-
miento generado dentro de los circulos de apoyo durante el embarazo en San Pe-
dro Cholula, Puebla, sobre la violencia obstétrica y su sanacién colectiva entre las
asistentes, entendiendo la construccién del conocimiento como algo que emerge
de la sociedad, sus codigos y sistemas. La violencia obstétrica ha permanecido
invisibilizada bajo el discurso médico hegemonico occidental, que impone la fi-
gura jerdrquica del obstetra sobre los sentimientos y pensamientos de las mujeres
embarazadas. Al seguir categorizando a las mujeres como simples usuarias de los
servicios de salud, se les priva de voz y autoridad sobre sus cuerpos. Colaborando
con madres y parteras, compartiendo conocimientos rescatados con aquellos que
desconocen el embarazo, el parto, la violencia obstétrica y las alternativas dentro
del sistema médico hegeménico, el estudio evoluciona, profundizando en los
significados de las subjetividades individuales y colectivas.

Palabras clave: acciones colectivas, biopolitica, embarazo, maternidad, medica-
lizacién, salud reproductiva, violencia de género

ABSTRACT

This article aims to present a social appropriation of the knowledge generated within
the support circles during pregnancy in San Pedro Cholula, Puebla, about obstetric
violence and its collective healing among the attendees, understanding the construction
of knowledge as something that emerges from society, its codes and systems. Obstetric
violence has remained invisible under the hegemonic Western medical discourse,
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which imposes the hierarchical figure of the obstetrician on the feelings and thoughts of
pregnant women. By continuing to categorize women as simple users of health services,
they are deprived of voice and authority over their bodies. Collaborating with mothers
and midwives, sharing rescued knowledge with those who are unaware of pregnancy,
childbirth, obstetric violence and the alternatives within the hegemonic medical system,
the studly evolves, delving into the meanings of individual and collective subjectivities.
KEyworps: collective actions, biopolitics, pregnancy, motherhood, medicalization,
reproductive health, gender violence

INTRODUCCION

El silencio que envuelve el momento del parto y el periodo de posparto ha sido
una sombra persistente en el discurso sobre la maternidad. Se ha tejido un velo
romdntico en torno a estos eventos, eclipsando la realidad de la violencia obstétrica,
esa serie de actos o negligencias que afectan el cuerpo y los procesos reproductivos
de las mujeres. Este fenémeno, enraizado en conductas deshumanizadas y una
medicalizacién injustificada, ha dejado a muchas mujeres embarazadas resistiendo
y redefiniendo —desde— el concepto de maternidad, sin comprender qué esperar
durante el parto vaginal o la cesdrea. Esta investigacion busca ser una plataforma
que permita exponer los didlogos y experiencias de vida en los senderos de la expe-
riencia materna.

Por mucho tiempo se ha visto a la maternidad como tarea primordial, vital
y casi Gnica de las mujeres, y por el contrario el disfrute y prictica informada
de su sexualidad se ha senalado, tachado y menospreciado dentro de la visién
tradicional de una sociedad que margina y controla los cuerpos femeninos si no
son para el disfrute y/o consumo masculino. Ha permeado la idea del sacrificio,
sufrimiento y dolor para las mujeres que trae consigo la labor de parto, y eso
compromete pricticas y actitudes médicas que impactan negativamente en la
salud de las usuarias.

Las mujeres pacientes de las instituciones de salud publicas y privadas tienen
el derecho de practicar su sexualidad libre y plenamente, apropidndose y defen-
diendo sus cuerpos en materia de salud sexual y reproductiva, asi como el poder
reclamar una atencién médica de calidad por parte de los servicios de salud, sin
recibir ningtin tipo de discriminacién, violencia o negligencia por parte de las
instituciones de salud publicas y privadas.

El reconocimiento de los derechos sexuales y reproductivos como parte vital de
los derechos humanos marca un avance en la conceptualizacién de los derechos
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individuales y sociales. Nuevamente, el reconocer estos derechos marca una
enorme diferencia en la toma de decisiones en igualdad de condiciones sobre la
sexualidad y reproduccién, que, si bien es un derecho reconocido a hombres y
mujeres, presenta complicaciones a la hora de su aplicacién, pues las relaciones de
poder heteropatriarcales entre los géneros son un obstdculo para que las mujeres
puedan ejercer este derecho.

A través de una colaboracién con las madres y parteras de un circulo de
acompafnamiento situado en San Pedro Cholula Puebla, esta investigacién se
sumerge en los testimonios y sentipensares de aquellas quienes han transitado
por el embarazo y el parto. Su objetivo no solo es compartir saberes rescatados,
sino también arrojar luz sobre la violencia obstétrica, la posible prevencién de esta
y explorar alternativas dentro del sistema médico hegeménico. En un contexto
marcado por la pandemia de COVID-19, esta investigacién busca centrar su
atencion en las experiencias de las mujeres y las parteras, explorando el significa-
do que otorgan a la violencia obstétrica y cémo los testimonios compartidos y las
acciones colectivas han brindado apoyo en un mar de incertidumbre.

Con la distopia literaria de Margaret Atwood en E/ cuento de la criada como
fuente de inspiracion, en este trabajo se busca conectar los hilos contra la invisibi-
lidad y la opresién, entre una sociedad heteropatriarcal que continta reduciendo
a las mujeres a meros cuerpos gestantes y la realidad de la violencia obstétrica.
Desde esta perspectiva, se cuestiona la supervisién patriarcal que limita la auto-
nomia de las madres sobre sus propios cuerpos.

A través de entrevistas profundas y el andlisis de testimonios, esta investigacién
devela las maltiples facetas de la violencia obstétrica y el papel crucial de los
circulos de acompafiamiento liderados por parteras. En un mundo donde la ma-
ternidad ha sido romantizada y codificada en estereotipos y roles de género, este
trabajo busca redefinir el paradigma, reconociendo la complejidad y la diversidad
de las experiencias maternas.

LA VIOLENCIA OBSTETRICA COMO EJERCICIO HETEROPATRIARCAL DE
CONTROL SOBRE EL CUERPO

Las violencias de género contra las mujeres constituyen una violacién a los dere-
chos humanos reconocidos en instrumentos internacionales como la Convencién
Belém do Par4, la Convencién sobre la Eliminacién de todas las Formas de Discri-
minacién en contra de la Mujer (CEDAW). A nivel nacional, en la Ley General de
Acceso de las Mujeres a una Vida Libre de Violencia (LGAMVLYV) se menciona la
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violencia de género como “cualquier accién u omisién que, con motivo de su géne-
10, les cause dano fisico, psicolégico, econémico, patrimonial, sexual, obstétrico o
la muerte” (2019, p. 9).

Heleieth Saffioti (2018) puntualiza la violencia de género como parte de un
ejercicio heteropatriarcal' donde los hombres se ven con “el poder de determinar
la conducta de las categorias sociales nombradas —mujeres, nifos y adolescentes—,
recibiendo autorizacién o, por lo menos, tolerancia de la sociedad para punir lo
que se les presenta como desvio” (p. 585). “La ideologia de género es insuficiente
para garantizar la obediencia de las victimas potenciales a los dictdmenes del
patriarca, teniendo este la necesidad de hacer uso de la violencia” (pp. 585-586).

De acuerdo con Marcela Lagarde (2016), la violencia contra las mujeres es
de distinta indole y adquiere diferentes manifestaciones de acuerdo con quién
la ¢jerce, contra qué tipo de mujer y en qué circunstancia ocurre. El entorno de
la violencia contra la mujer es una constante reiteracién de la supremacia mascu-
lina, del derecho de apropiacién y uso de la mujer como objeto cuyo dnico fin
es satisfacer la demanda del placer, Lagarde (2016) llama a esta idea “un ultraje
de las mujeres en su intimidad, el dano erdtico a su integridad como personas”
(2016, p. 260).

La violencia obstétrica existe en las sociedades donde los valores heteronorma-
dos imperan, donde el control sobre el potencial reproductivo y la sexualidad de
las mujeres se convierte en un aspecto clave para mantener a las mujeres en una
posicién subordinada. Es también un problema sistémico que aborda la violencia
institucional, la violencia de género y la propia violencia obstétrica. Con personal
médico no capacitado para brindar un buen trato a las usuarias y siendo parte de
un sistema de privatizacién de la salud donde se ve a la paciente como un objeto
prescindible, la desafeccién médica y el trato deshumanizado seguirdn existiendo.

Sin embargo, Danubia Jardim y Celina Modena “consideran la violencia
obstétrica (VO) como parte perteneciente a una cultura institucional enraiza-
da, marcada por la banalizacién, invisibilidad y naturalizacién del fenémeno
en el cotidiano asistencial” (2018, p. 8), por lo tanto, no ha recibido la misma
cantidad de interés que otras formas de violencia contra las mujeres. Aunque en
algunos marcos normativos sea mencionada y garantizada, como la CEDAW, la

LGAMVLY, el Cédigo Penal del Estado de Puebla o la Ley Estatal de Salud del

1" Entendida como la interseccionalidad multidimensional de las estructuras de organizacién

social heteronormativas que se dan fundamentalmente en y entre género y sexualidad
(Ramajo, 2014, p. 2).
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Estado de Puebla, es en la cotidianeidad donde no se habla de ella y en muchos
escenarios su existencia no es mencionada. En la mayoria de los casos, las mujeres
violentadas pueden no identificar haber estado en una situacién de violencia, ni
percibir un mal trato, una actitud déspota o alguna accién negativa proveniente
del personal médico, por no estar informadas acerca de la VO por las propias
instituciones de salud. Lo anterior plantea que el sistema de salud publico estd en
crisis, desbordado por la sobredemanda, una severa falta de infraestructura y una
actitud heteronormada? por parte del Estado, que ha optado por el camino de la
privatizacion de la salud y el control sobre los cuerpos.

La VO se presenta en instituciones de salud publicas o privadas que prestan
servicios médicos obstétricos a pacientes antes, durante y después del proceso de
parto. Sin embargo, son pocos los estados —Veracruz, Guerrero, Chiapas y Estado
de México’— donde se ha legislado a favor de la proteccién de mujeres embaraza-
dasy se ha tipificado como delito la agresion verbal, fisica y psicoldgica que puede
sufrir una mujer embarazada. En Puebla, los articulos 343 Ter y 346 Bis del
Cédigo Penal del Estado Libre y Soberano de Puebla, condenan la esterilizacién
sin consentimiento —con penas de diez a quince anos de prisién—y el abandono
a mujeres embarazadas —con hasta seis afos de cdrcel—.

En 2016, el sitio de la Comisién Nacional para Prevenir y Erradicar la Vio-
lencia Contra las Mujeres (CONAVIM) la establecié como aquella que se ge-
nera con el maltrato que sufre la mujer embarazada al ser juzgada, atemorizada,
humillada o lastimada fisica y psicolégicamente. Se presenta en los lugares que
prestan servicios médicos y se da en todas las esferas de la sociedad. Los siguientes
son algunos actos constitutivos de violencia obstétrica: practicar el parto por
cesdrea existiendo las condiciones para realizar un parto natural, sin el consen-
timiento voluntario, expreso e informado de la mujer; obligar a parir acostada
ylo inmovilizada; negar u obstaculizar la posibilidad de cargar y amamantar al
bebé o la bebé inmediatamente al nacer; y no atender oportuna y eficazmente las
emergencias obstétricas (CONAVIM, 2016).

Autores como Ahuja, Lezana, Valdez y Villanueva (2016) y Castro y Erviti
(2014), plantean que esta problemdtica, esta modalidad de violencia, es triple

2 Segtn Cathy ]. Cohen (2005) la heteronormatividad es definida como la practica y las

instituciones que legitiman y privilegian la heterosexualidad y las relaciones heterosexuales
como fundamentales y “naturales” dentro de la sociedad, también se ve implicado el rol de
la sexualidad en las estructuras mayores de poder, cuestiones de raza, género y opresién de
clase.

> Al momento de desarrollo de esta investigacién, entre los anos 2019 y 2021.
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pues constituye una expresion de violencia de género, de violacién de los derechos
humanos y también de una violencia institucional ejercida desde las instituciones
de salud tanto publicas como privadas —aunque cabe notar que la mayoria de los
casos de transgresién suceden en el sector publico—.

La violencia obstétrica es una problemdtica que implica mds que la propia
violencia cometida por el personal médico contra una paciente embarazada;
es un problema que emerge y funciona desde una manipulacién por el propio
Estado. Representa una historia de mecanizacién y control de los cuerpos feme-
ninos, basada en la modernidad y los poderes fundamentales: Estado burgués,
iglesia y ciencia médica. Involucra conceptos como la biopolitica en materia de
la funcién del cuerpo femenino como un terreno politico; la concientizacién de
los derechos sexuales y reproductivos de las mujeres como base de conocimiento
acerca del propio cuerpo; la ética del cuidado de y para las mujeres, que implica
que la propia mujer deja su autocuidado relegado; la cultura de la prevencién y la
correspondiente situacién de las politicas ptblicas en México en materia de salud
reproductiva, sexual y obstétrica.

Se ha demostrado que los y las ginecobstetras, las parteras y el personal médico
que tiene una relacién intima y estrecha con el cuerpo y la sexualidad de las muje-
res, son actores clave en la proteccién de los derechos bésicos de las mujeres emba-
razadas, al poder brindar ayuda para facilitar el poder de decisién de ellas sobre su
salud, su cuerpo y su vida sexual. Sin embargo, el papel que el Estado y distintas
instituciones —como la educacién universitaria, la salud y los hospitales, la juridica,
y una que tiene mucho peso en la historia de vida de cada persona: la familia— les
ha otorgado, de autoridad técnico-cientifica y respaldados en las relaciones de
poder y desigualdad entre las usuarias/mujeres, usan la autoridad para mantener la
obediencia a las reglas, rompiendo con las interacciones humanas, lo que genera
la fragilidad de los vinculos entre sus pacientes y la crisis de confianza en el cuidado
que es prestado y lleva a la pérdida de la autonomia de la mujer y del libre derecho
de decidir sobre su cuerpo. Este sector del gremio médico puede tender a incurrir
en conductas de abuso de poder y violacién de derechos humanos.

De acuerdo con datos de la Organizacién Mundial de la Salud (OMS, 2014),
en el mundo entero las mujeres son asistidas de manera violenta, viviendo situa-
ciones de malos tratos, falta de respeto, abusos, negligencias, violacién de los
derechos humanos por profesionales de salud, siendo mds frecuentes durante la
asistencia al parto y al nacimiento. Ese escenario afecta especialmente a mujeres
de bajo nivel socioeconémico, de minorias étnicas expuestas al poder institucio-
nal y profesional, con caracteristicas opresoras y dominadoras que excluyen la

98



Diseminaciones « vol. 7, nim. 13 « enero-junio 2024 « UAQ

subjetividad femenina como trazo esencial para la construccién de la asistencia
centrada en la mujer y del ejercicio de su plena ciudadania.

La cultura medicalizada en torno al parto contribuye a que sea aceptado y
ocurra como otro procedimiento ginecoldgico, priorizando la posicién que per-
mite la mesa ginecoldgica para el uso del obstetra por sobre el protagonismo de la
paciente

las mujeres carecen “de poder y de autonomia para decidir sobre sus propios partos, se
descalifiquen sus conocimientos y necesidades, y al no crear condiciones para que ellas y sus
parejas tomen decisiones y sean sustituidos por las de un equipo de expertos, que ademds
excluye a los padres del trabajo de parto y el parto, y separa a las madres de las criaturas
(Garcia, Diaz y Acosta, 2012, p. 1900).

Silvia Sdnchez (2015) rescata el término foucaultiano de biopoder como el meca-
nismo de poder aplicado por los estados capitalistas modernos para controlar a las
multitudes. Dicho poder es utilizado como medio coercitivo. Sdnchez analiza a
Foucault (1976) en su texto y plantea que dicho autor expone qué via los distintos
mecanismos de biopoder, el control de la poblacién puede administrarse como
algo racional y acordado por consenso, como los hébitos de salud de la poblacién,
sus précticas de reproduccién, los comportamientos sexuales y también define
los pardmetros del bienestar. En este contexto, los hospitales se convierten, de
acuerdo con Foucault, en una de las mds importantes “instituciones disciplina-
rias” desde donde el biopoder rige (Foucault, 1976, p. 132).

El Estado y el propio sistema de salud han mantenido el concepto de estati-
zar y nacionalizar lo materno como una forma de regulacién y racionalizacién
de la procreacién “en favor de la patria”, por una parte, y por otra, también la
apropiacion de lo femenino como cuerpo individual y cuerpo politico. Carol
Arcos (2018) denomina a esto “biopolitica de lo materno”, ya que “se semantiza el
cuerpo de las mujeres como el centro del problema de la vida y el nacimiento bajo
el republicanismo” (Arcos, 2018, p. 4). La biopolitica de lo materno se refiere a
que el fenémeno del nacimiento —no sélo concebido como el hecho de parir, sino
también de la pertenencia a una comunidad de sentido nacional— estd intima-
mente implicado con la maternidad como experiencia moderna de las mujeres.

Para Arcos (2018), lo femenino y lo maternal mantienen relaciones comple-
jas; sin embargo, el lazo de obligatoriedad patriarcal y la idea de subjetividad
femenina biolégica que sostiene la naturalizacién que conlleva, no permite com-
prender la maternidad como un trabajo en la compleja red de relaciones sociales
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y econdmicas. Estos son problemas que se relacionan a partir de la nocién de
biopolitica en el cuerpo femenino y en especifico en la maternidad, cuando el
Estado y las instituciones médicas intervienen un cuerpo femenino en proceso de
embarazo, se cuestiona el papel de la mujer embarazada en la red de relaciones, ya
que la naturaleza de su situacién ha sido influida.

ENTRANDO AL CIRCULO: ESCUCHAR Y APRENDER DE LAS OTRAS

Durante la investigacién colaboré en circulos de embarazo y postparto, espacios
de encuentro entre madres y padres que viven este proceso, donde comparten
sus dudas, vivencias y experiencias. Los circulos se realizan en San Pedro Cho-
lula Puebla, lugar donde es reconocida tanto la labor de Minerva Ixehuatl como
partera tradicional y hierbera, como los saberes ancestrales enfocados al cuidado
de la salud. Estos circulos son guiados por dos parteras tradicionales, Minerva
Ixehuatl y Maria Luisa Segura, quienes ensenan y responden dudas de los proce-
sos naturales del embarazo y posparto por los que atraviesa la mujer y el bebé. Se
retinen el dltimo sabado del mes por, aproximadamente, dos horas. Al principio
las facilitadoras se presentan y ceden la palabra a cada persona que se encuentre
en el lugar para que hagan una breve introduccién de si mismas, el tiempo que
llevan embarazadas o cudnto tiempo tiene que parieron, en el caso de las madres
y padres que asisten como invitados para compartir sus testimonios, y qué los
llevé a asistir a ese espacio.

El grupo de mujeres con el que trabajé se ubica en un rango de edad entre 25
y 35 afnos —media que se presenta en ellas— de clase media. Para mi investigacion
la clase social y la edad de las mujeres elegida corresponde a mi hipétesis, donde
sitGio que las mujeres usuarias de servicios médicos publicos y privados pueden
llegar a distinguirse en medio de una situacién violenta con el personal médico
que las asiste. En otras palabras, la violencia no estd relacionada o es mermada
por ninguna caracteristica social, ya que sucede de distintas maneras y en mayor
o menor medida, tanto en lo piblico como en lo privado.

Marlene, Erika y Alexia, las madres entrevistadas, acudieron con Marfa Luisa
por recomendacién de conocidos suyos. En el caso de Marlene, una /fe coach,
buscé ser acompafiada por una partera por recomendacion de una amiga suya
que le habia narrado que, durante su parto, se dio cuenta de que hubiese querido
tener mds energfa y contencién femenina a su alrededor. Erika, comerciante de
divisas, conocié a las parteras gracias a que ella y su esposo acudieron a los circu-
los por recomendacién de una amiga que habia sido asistida por Minerva y Maria
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Luisa en su parto. Finalmente, Alexia, psicéloga, durante su busqueda de tener
una partera como guia para su parto, primero acudié a la Liga de la Leche* para
tomar pldticas educacionales y de ahi la vincularon con Minerva.

Las participantes en la investigacién tuvieron absoluta libertad para colaborar
en el estudio y responder cada una de las preguntas que se les realizé. Se les expli-
caron los objetivos del mismo y lo que se requeria de ellas. Se les garantizé el uso
de seud6nimos o anonimato si asi lo preferian, asi como la confidencialidad como
premisas. En cada caso mostraron su conformidad a través de la firma de un
documento contentivo de su consentimiento. Las grabaciones de las entrevistas
y transcripciones de estas Ginicamente fueron utilizadas para el andlisis requerido
en este trabajo de investigacién.

DECISIONES METODOLOGICAS

Para esta investigacién rescato el conocimiento situado y el punto de vista femi-
nista como parte de la critica al conocimiento derivado del sistema hospitalario
como aquel total y unitario. Gracias a las entrevistas y a la ecologia de saberes’ que
fluy6 dentro de los circulos de acompafiamiento se puede comprender la funcién
que mantienen el conocimiento situado y el punto de vista feminista como factor
de cambio dentro de la estructura de saberes fijos y de la reapropiacién del cuerpo.

Norma Blézquez, Fitima Flores, Maribel Rios (2010) sostienen que la teoria
del punto de vista feminista plantea que el mundo se ve representado desde
perspectivas epistémicas particulares, posicionadas socialmente. También pone
en duda la utilidad de mediciones y métodos que aislan a quien conoce de lo que
conoce, destacando al conocimiento situado, que gracias a las experiencias de
las mujeres permiten visualizar una alternativa del mundo. Es la vida y las con-
diciones en las que se halla una mujer lo que le permiten construir su posicién e
intervencién dentro de la realidad social. Las autoras retoman a Nancy Hartsock
(2017) en su explicacién del punto de vista feminista, cuando plantea que es la

La Liga de La Leche Internacional es una organizacién sin dnimo de lucro, dedicada a la
promocién de la lactancia materna mediante el apoyo mutuo entre madres. Fue fundada
en 1956 en los Estados Unidos y, en la actualidad, se extiende por mds de 85 paises.

Boaventura de Sousa Santos (2018) propone el concepto de ecologia de saberes como una
contra-epistemologia frente a una estricta estructura del saber y rigor cientifico, promo-
viendo una amplitud y didlogo con diferentes saberes populares, tradicionales, ancestrales,
cientificos, entre otros. La ecologfa de saberes plantea que no existe la ignorancia ni el saber
absoluto, general o abstracto.
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perspectiva de las mujeres, sin importar edad, etnia, raza, clase o religién, la que
ayuda a exponer el sistema opresivo patriarcal de dominacién, asi como

lo 35 relevante es que todas las mujeres hacen “trabajo de mujeres” al ser las responsables
institucionalmente de producir bienes y seres humanos, lo que constituye el punto de vista
desde el cual todas las mujeres pueden y deben interpretar la realidad como es y cémo podria

ser. (p. 30)

En el texto también se menciona a Donna Haraway y la categoria que nombra
conocimiento situado, refiriéndose a aquellos conocimientos derivados del/la
sujeto(a), el proceso histérico cultural y semiético que lo originé, asi como la
forma en la que convergen género, clase y etnia dentro del imaginario social,
“[...] en tanto que acto enunciativo, esta forma de conocimiento supone que
los sujetos implicados en su constitucién se denotan mutuamente, e incluye al
poder como un elemento indispensable en la explicacién de la generacién del
conocimiento” (2010, p. 237).

La informacién recabada a través de las entrevistas semiestructuradas a las
mujeres que entrevisté, junto con la fenomenologfa, ayudaron a ir construyendo
el corpus del andlisis de esta investigacion. Analizar la relacién entre las mujeres,
los médicos y el espacio como red de apoyo donde se desenvuelven, me permitié
explorar la naturaleza y el significado de estas relaciones. En mi busqueda y
andlisis de distintas teorfas que convergen con el trabajo de campo realizado,
pude crear argumentos que abarcan la respuesta a los supuestos a lo largo de la
investigacién y a la pregunta de investigacion.

La interaccién social es en si misma un fenémeno que implica que los sujetos
traducen y anticipan las respectivas acciones y conductas. La interaccién social
no es por tanto un fenémeno aislado o dificil de alcanzar. La interaccién tiene
lugar entre personas que usan comunicacién simbélica para producirla y a través
de ello crear entendimiento mutuo. Las entrevistadas en este caso son mujeres
inmersas en un proceso permanente de andlisis e interaccién consigo misma
y con las demds, que al verse involucradas en una interaccién con las otras
integrantes del grupo generan significados, relaciones y comprensién mutua
al saberse atravesadas por el mismo proceso; el embarazo y el parto. Las cosas
tanto concretas como abstractas existen a partir del significado que las personas
les asignamos. Los significados crecen a partir de la interaccién humana y la
existencia del objeto es una funcién de los significados que grupos sociales y sus
miembros le dan.
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La fenomenologfa es la rama que mejor se adapta para estudiar el modo de
percibir la vida a través de experiencias, los significados que las rodean y cémo
son definidas en la vida psiquica del individuo. Este paradigma permite encon-
trar la relacién entre la objetividad y subjetividad que se presenta en cada instante
de la experiencia humana, asi como intenta comprender estos relatos desde la
perspectiva valorativa, normativa y practicas en general; lo cual es de suma im-
portancia para la visién de mi tema, ya que toma en cuenta las experiencias que
las mujeres y las parteras han tenido respecto a la violencia obstétrica, incluyendo
la informacién previa que pudieran o no haber tenido, asi como las subjetividades
construidas alrededor de la relacién médico-paciente, que ayudard a desarrollar
aquello que en las percepciones, sentimientos y acciones de las mujeres entrevis-
tadas aparece como pertinente y significativo. Dentro de la investigacién y con la
ventaja de tener ya realizadas las entrevistas, pude observar y catalogar los datos
que corresponden al espacio vivido, la corporeidad, la temporalidad que rode6
estas subjetividades y los lazos humanos creados y vividos dentro de la comunali-
dad, asi como las categorias que fueron surgiendo.

También elegi la entrevista semiestructurada a consecuencia de trabajar con
un grupo de mujeres, que me permitié ser parte de los circulos y observar desde
adentro, en su ambiente natural y preservando un balance. Esta técnica me facili-
t6 recolectar datos al mismo tiempo que establecfa una relacién de confianza con
ellas, la cual me permiti6 sensibilizarme con sus experiencias e interactuar con
sus sentipensares.

Para la recoleccién de las vivencias colaboré con cinco mujeres, tres mamds y
las dos parteras que dirigen los circulos de embarazo. Se desarroll6 una entrevista
semiestructurada con cada una, la cual fue grabada con su consentimiento para
su posterior andlisis de lo vivido y observado y asi catalogarlas y organizarlas
posteriormente. Al hacer uso de una entrevista semiestructurada, tuve una es-
tructura bésica de la entrevista, pero también tuve un margen de flexibilidad para
relacionar respuestas que las entrevistadas comparten y pueden ser Utiles para la
construccién de nuevas preguntas. Me interesé por utilizar esta herramienta por-
que las preguntas se pueden preparar con anticipacién. Esto me permitié estar
preparada y a la vez facilitar a las mujeres la libertad de expresar sus opiniones en
sus propios términos.

Las limitaciones en las que se desenvolvié la investigacion se centran en que
debido a la situacién del confinamiento por pandemia de Covid-19, inicamen-
te pude entrevistar a tres de las mamds que asistieron a los circulos a través de
videollamada, lo cual acorté la posibilidad de ampliar la preeminencia que fue
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atribuida a los datos, anclando la nocién a datos empiricos, obstaculizando o re-
teniendo avances en otras direcciones productivas, como lo seria la comunicacién
no verbal y la interaccidn que se podia dar en entrevistas grupales.

Otra limitante encontrada fue tomar los testimonios de las parteras desde su
profesién y no desde su sentipensar el cémo es que son madres, cosa que pude
detectar a tiempo y empezar a clasificar la informacién que me brindaban dentro
de las categorias correspondientes al abuso de poder, violencia obstétrica, redes de
apoyo, etc.

El proceso de construccién de categorias fue elaborado de acuerdo con las refe-
rencias que las mujeres entrevistadas me compartieron, al ir analizando entrevista
por entrevista pude distinguir un patrén de repeticion en ciertos temas, escenarios
o situaciones por las que ellas se vefan atravesadas. De ahi surgieron categorias
que engloban multiples tipos de violencia que fui desglosando de acuerdo con la
posicién en la que se encontraba la madre, la relacién con quien violentaba y, por
otro lado, condiciones de consolidar poder hacia las mujeres, como lo serfan la
feminidad, las redes de apoyo y la revolucién y adaptacién de las pacientes. Con
los resultados pude dividir la informacién en las siguientes categorias:

Construccion de subjetividades

La construccién de los imaginarios de las mujeres estd estrechamente vinculada
con el conjunto de relaciones de produccién, de reproduccién y por todas las
demds relaciones vitales en que estdn inmersas las mujeres, independientemente
de su voluntad y de su conciencia, y por su forma de participar en ellas (Lagarde,
2016, p. 87). Erika, una de las mamds, menciona que en su familia ninguna de
las mujeres sabia lo que sucedia en el parto o lo platicaban después entre ellas,
lo tinico que nombraban era la sensacién de miedo y asi ha pasado a lo largo de
varias generaciones.

[...] otro paradigma que tenemos o al menos yo tenia era pues que te iba a doler muchisimo
¢:n0? Que era el peor dolor de tu vida, pero todo el mundo te lo cuenta como con miedo.
Como que vivimos con el miedo del parto y vivimos con el miedo de parir porque asi nos
lo han ido pasando de generacién en generacion...y, sobre todo, esa parte de la violencia
obstétrica, esa nadie te lo dice. Yo sabfa por ¢jemplo que mi mamd... ella si me dijo que
cuando tuvo a mi hermana —que fue su primero— fue en un hospital de monjas y que ella les
decfa que queria caminar, sentia la necesidad de caminar, y que desde que llegé al hospital
la acostaron y le dijeron “no, no se puede levantar”, y ella decia “es que yo sentia la necesidad

de, y me dolia y no me dejaban moverme”, y casi casi la tenfan amarrada, y dije “ay no, yo no
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quiero eso”. Y la mamd de otra amiga lo mismo, cuando ella tuvo a su primer bebé también
fue en un hospital de monjas y que la tuvieron asi... que no la dejaban moverse [...] (Erika,
2020, entrevista 4)

Los testimonios que me compartieron las entrevistadas en el trabajo de campo,
me permitieron observar con mds detalle la construccién de sus subjetividades
como mujeres y como madres. Cada una de ellas nombraba conceptos alrededor
del patriarcado, la violencia de género, la minimizacién de sus dudas por parte de
las figuras médicas, el temor a parir dentro de un hospital entre otros. Aun cuan-
do habfan compartido espacio y didlogo en los circulos, algunas de las mamds
entrevistadas nombraban aspectos similares que tenfan claro desde el inicio de
sus embarazos.

Las diferentes culturas incluyen concepciones y politicas hegeménicas domi-
nantes alrededor de la maternidad, pero cada maternidad vivida es tnica y se
limita a la experiencia identitaria individual de cada una de las madres, involucra
no solo a la mujer desde su subjetividad y particularidades definidas por su rol
social, sino también desde la materialidad de su cuerpo.

Vision del cuerpo

Durante el andlisis de las entrevistas realizadas, observé que cada una de las mu-
jeres posefa una visién distinta de su propio cuerpo y el de las otras. Sus propios
relatos narran la construccién de sus sentipensares alrededor de su concepcién de
ellas mismas, la relacién que otros —personal médico, parejas, parteras— tenian
con sus cuerpos, su vinculacién con su feminidad y la parte holistica de esta tlti-
ma. Ambas parteras, dado sus conocimientos ancestrales, rescatan la integracién
total de la psique y el cuerpo, es por ello que invitan a las mamads a abrazar su lado
espiritual.

En la actualidad, la cultura médica involucra una serie de operaciones: obser-
var, registrar, asignar valores, comparar, establecer correlaciones y procesos, etc.
Martin de la Ravanal y Diana Aurenque (2018) advierten que estos andlisis clini-
cos (registro, informes o historias médicas) distan notoriamente de los relatos de
los pacientes. Se busca un racionamiento técnico basado en la precisién, control y
exactitud, se trata de abarcar un mayor dominio sobre el cuerpo, predecir riesgos
y alteridades, asi como la manifestacién de malestares fisicos y psiquicos. Las
parteras, al brindar apoyo y guia a las futuras madres, recalcan la importancia de
reconocer los cambios que suceden en el cuerpo, les reiteran el poder que tienen
sobre si mismas y no minimizan ningtn sintoma que la mama pueda llegar a
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manifestar, priorizan el autocuidado por sobre lo que pudiera llegar a decir el
sistema médico hegemoénico.

[...] sila mujer no conoce su cuerpo y no conoce la fisiologfa del embarazo, va a ser muy ficil
que el médico la manipule, ya que es una mujer que no tiene autocuidado y que siempre ha
dependido de la medicina para estar bien, generalmente no se da cuenta de que estd siendo

violentada. (Marfa Luisa, 2020, entrevista 1)

La constitucién de una mirada médica sobre el cuerpo, abordada y compuesta de
interpretacion, juicios e intereses, se interesa por lo enfermo, herido y envejecido.
Pareciera que la rama de la salud no es solo el conjunto de saberes y técnicas sobre
la salud y enfermedad de las personas, también se encarga de valorar y catalogar la
salud como lo bueno y la enfermedad como lo indeseable. Martin de la Ravanal y
Diana Aurenque (2018) hablan del poder médico que busca regularizar, discipli-
nar, normalizar cuerpos y poblaciones en funcién de volver a los individuos sanos,
productivos, déciles y utiles para las instituciones modernas. En otras palabras, el
sistema médico hegeménico se manifiesta como una institucién de y con poder.

Violencias miiltiples (patriarcal, desafeccion médica, institucional,
machismo)

Revisando los relatos de las entrevistadas, me pude percatar de distintas descrip-
ciones de violencia dirigidas hacia ellas, algunas por personas cercanas como sus
parejas, padres o amigos y, en otras, por parte de médicos, enfermeras y otros
integrantes del personal médico.

Alexia, otra de las madres entrevistadas, menciona la incomodidad que atraves6
en los procedimientos médicos agresivos que su obstetra le hacfa, los relaciona
con eso que ella no querfa desde el principio de su embarazo, el sentirse invadida
y atentada, Gnicamente por el punto de vista médico tradicional que la estaba
evaluando. De acuerdo con Marcela Lagarde (2016), la sociedad y el Estado, o
cualquier otro 6rgano de poder, tienen un conjunto de objetivos ligados al control,
ordenamiento y a la sancién de la sexualidad, buscan dirigir las relaciones entre los
géneros, observar que la divisién del trabajo y roles designados sigan su curso, asi
como controlar el cuerpo y mente de los ciudadanos para poder establecer y llevar
a cabo la politica requerida de acuerdo con sus intereses (2016, p. 166).

Entonces le pregunté a Minerva —sobre lugares donde practicaran el parto humanizado—y

ella nos habia dicho de un hospital acd en Puebla que ella habia ido a hacer acompafamien-
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tos. Entonces fuimos a ese y nos dijeron que si, que si el ginec6logo indicaba eso se podia

hacer sin problema [...]. (Erika, 2020, entrevista 4)

El patriarcado y la cultura occidental establecen la divisién genérica y jerdrquica
en la sexualidad, que antagoniza los espacios, actividades, visiones y relaciones
con lo sagrado y el poder. Estd basada en lo que Lagarde (2016) llama “ley del
padre” (p.168) por los privilegios patriarcales masculinos y la opresién de las
mujeres y de las minorias, que se caracteriza por el desprecio, inferiorizacién y
violencia que son “bases de la viril identidad masculina” (Lagarde, 2016, p.169).
En su entrevista, Erika ilustra esta “ley del padre” al comentar las dudas que su
propio padre le compartia por su decisién de parir asistida por parteras en su casa.

[...] en una ocasién, papd después me habld y me dijo “yo si quiero que me expliques, ;por
qué quieres tener a tu bebé en casa?” y pues yo con todas mis razones le dije “por esto, por
esto y por eso”. Le dije “le voy a dar mds beneficio para él —el bebé—, porque es un lugar
amoroso, porque no querfa que nos separaran” y le dije todo lo que yo pensaba. Y si se
quedd, asi como de “okay, te veo mds tranquila, aparte yo confio en lo que td crees [...]".
(Erika, 2020, entrevista 4)

Histéricamente, las mujeres se han relacionado desde la desigualdad, se enlazan
con los otros, especificamente los hombres, para encajar en lo requerido para
ser mujeres de acuerdo con el esquema impuesto de femineidad, caracterizado
también por su sometimiento al heteropatriarcado y a las instituciones que lo
promueven. Marcela Lagarde menciona que existen complejas estructuras hete-
ronormadas desde la opresién que buscan la apropiacién de la sexualidad feme-
nina, su sujecién, exclusién, dependencia y la especializacién en la reproduccién
como base de la existencia (2016, p. 92). Alexia describe que, al verse inmersa en
esa forma de funcionamiento de las estructuras dirigidas en su mayorfa por un
médico vardn, cuestiond el papel de los hombres en la medicina relacionada a los
cuerpos femeninos.

Experiencias como nodos de una red de apoyo

Parte importante de este trabajo es el andlisis de la construccién de los circulos
como espacios-redes de apoyo que han podido ayudar a madres a compartir
e intercambiar experiencias que en su mayoria son similares, estos espacios de
encuentro vivido y percibido (Ezquerra, 2013) brindan una apertura a regresar
a las ensefanzas ancestrales y a revalorizar tanto la parteria como la sororidad
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que envuelve la apropiacién del propio cuerpo. Las dos parteras que guian estas
reuniones han superado la homogeneidad y uniformizacién que exigen el capi-
talismo del nacimiento (Lefevre, 1974, como se cit6 en Ezquerra, 2013, p. 129)
para permitir desarrollar las diferencias que cada integrante del circulo expone y
comparte.

Recupero a Floriberto Diaz Gémez (2001) cuando habla acerca de que una
comunidad va mds alld de casas y personas, porque cada persona tiene su historia
y que, dentro de esto, la comunalidad tiene la tarea de explicar lo fenoménico y la
inmanencia de la comunidad, me parece que este es un escenario presente en las
experiencias individuales que después se vuelven colectivas dentro de los circulos
de embarazo.

Cabe recordar que el embarazo y el parto pasaron de ser un suceso que
transcurria en el interior de un grupo sororo con la ayuda y el apoyo general
de sus integrantes, a convertirse progresivamente en un acto de interés social
con un importante valor politico y econémico, que “debe” ser controlado. Con
esto cambia el lugar de nacimiento y sus participantes y se introducen nuevas
formas de percibirlo, de nombrarlo y limitarlo, que conducen a nuevas maneras
de representarlo.

POSIBILIDAD DE DIALOGO ENTRE SABERES

Las creencias que conforman los imaginarios de cada individuo son parte fun-
damental de las identidades y subjetividades. Aunadas a ellas, existen las ideas
originadas por la bisqueda de respuestas para limitar la incertidumbre. Esencial-
mente, esta es una distincién entre ser y tener: nosotros somos lo que creemos,
pero tenemos ideas (De Sousa Santos, 2018, p. 184). La relacién que existe entre
creencias e ideas con respecto a la ciencia muestra dos modos de experimentarla
socialmente. Este escenario donde se presentan ambos polos propone que “el re-
conocimiento de la diversidad cultural en el mundo no necesariamente significa
el reconocimiento de la pluralidad epistemoldgica en el mundo” (2018, p. 185).
La premisa acerca de las diferentes ramas socioculturales presentes en el mundo
ha empezado a ser aceptada, lo cual indicarfa un reconocimiento de la existencia
de diversos conocimientos mds alld del conocimiento cientifico hegeménico.
Existen mdltiples formas de conocimientos, conceptos de lo que es aceptado
como conocimiento y criterios de validacién.

Boaventura De Sousa Santos (2018) propone el concepto de ecologia de saberes
como una contra-epistemologfa frente a una estricta estructura del saber y rigor
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cientifico, promoviendo una amplitud y didlogo con diferentes saberes populares,
tradicionales, ancestrales, cientificos, entre otros. La ecologia de saberes plantea
que no existe la ignorancia ni el saber absoluto, general o abstracto.

El conocimiento, experiencias y dudas compartidas dentro de los circulos
de acompanamiento, generados por las parteras y por las mamds participantes,
permite aprender otros conocimientos sin olvidar lo de una misma y comparar
los saberes que se estdn adquiriendo con aquellos que pudieran ser olvidados o
desaprendidos. Se llega a explorar la pluralidad de lo holistico y lo cientifico,
comprendiendo que el abogar por un conocimiento no-cientifico no implica
desacreditar el que si lo es, buscando una interaccién e interdependencia entre
ambos. Los espacios de didlogo han ayudado a borrar la linea entre un sujeto
de conocimiento y un objeto de conocimiento priorizando el saber como in-
tervencién en la realidad. Los saberes holisticos empleados por las parteras han
prevalecido en las periferias del mundo moderno donde “la creencia en la ciencia
moderna es mds tenue, los enlaces entre la ciencia moderna y los disefios de la
dominacién imperial y colonial son m4s visibles, y otras formas de conocimiento
no-cientifico y no-occidental prevalecen en las pricticas diarias” (De Sousa San-
tos, 2018, p. 185).

Dentro del concepto de ecologia de saberes, se enfatiza que “ningtin tipo de
conocimiento puede dar explicacién a todas las intervenciones posibles en el
mundo, porque todos ellos son incompletos en diferentes modos” (2018, p.188).
Todas las formas de conocimiento son a su vez testimonios desde una perspectiva
de la realidad que mantiene experiencias y constituyen sujetos, son practicas que
permiten o impiden intervenciones en la vida cotidiana.

Los saberes de la parterfa tradicional se ven en tensién al tratar de aplicarse a
una sociedad regulada por un sistema de jerarquizacién integrado por el Estado,
instituciones de salud y mercados capitalistas, los cuales han resultado mecanis-
mos reguladores excluyentes. Las parteras, a través de su trabajo, han propuesto
una revalorizacién de espacios sociales y de formas alternativas de pensamiento,
han buscado restablecer un equilibrio entre formas de produccién y pricticas
comunitarias, identitarias e interculturales vinculadas a la bisqueda y prevalencia
de la dignidad humana.

En el sistema econdémico capitalista en el que nos encontramos se ha prio-
rizado enfocar a la salud como una mercancia medicalizada dominada por el
capital, a pesar de que las necesidades humanas no deberian ser negociadas o
utilizadas como moneda de cambio. Garcia de Alba (2012) reconoce “una nece-
sidad de desarrollar un enfoque integral dentro del sistema de atencién médica
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actual que tome en cuenta la perspectiva de los actores para realizar una practica
salutdgena comprensiva, de calidad y con calidez” (p. 92). Involucrar “los va-
lores, las tradiciones, el significado y el sentido que las personas dan al proceso
salud-enfermedad-atencién ha resultado de singular importancia en la aplicacién
exitosa de programas de salud” (p. 92). De modo que desde esta investigacién
se pretende promover la interdependencia entre los conocimientos cientificos y
no cientificos, comprendiendo que los saberes pueden ser construidos y trans-
formados colectivamente, respetando la relacién armoénica y holistica entre la
cosmovision de los pueblos indigenas con la naturaleza, con el objeto de producir
experiencias comprensibles del mundo. Se plantea la ciencia hegeménica como
un sistema con posibilidad de ser complementado por otros, como el indigena y
los populares, que son el resultado de la experiencia acumulada de los pueblos y
colectividades urbanas y rurales, y de su comparticiéon (co-aprendizaje) media-
da por muy diversas formas de interaccién comunicativa. Revalorizar el saber
ancestral y comunitario implica una reformulacién de las bases epistémicas del
conocimiento dominante en las universidades y en la mayoria de los profesiona-
les, independientemente de la carrera, la ideologfa politica, la edad y el género. La
ecologfa de saberes implica una reconstruccién, formulacién y legitimacién de
alternativas para una sociedad mds justa.

CONCLUSIONES

A lo largo de este articulo se aborda la violencia obstétrica, la matriz cultural
heteropatriarcal que busca sostener la violencia obstétrica sobre y frente a aquellas
practicas médicas que reconocen y respetan a las mujeres y sus procesos de gesta-
cién y parto, el biopoder que impone el Estado tratando de determinar el rol fe-
menino de la maternidad, las experiencias de las mujeres embarazadas que acuden
a los circulos de acompafamiento, los cuerpos de las mujeres y la reapropiacién
de estos mismos a través de la ecologia de saberes que surge dentro de las redes
de apoyo. Retomando una de las principales premisas de esta investigacién sobre
cudles fueron las experiencias de sanacién y reapropiacién individual y colectiva
del cuerpoterritorio dentro de un escenario de violencia obstétrica vivida por las
mujeres que acuden a los circulos de acompafamiento en el embarazo, puedo
recuperar que las acciones realizadas dentro de los circulos de acompafiamiento,
tales como la escucha activa, las técnicas como el rebirthing, plan de nacimientos
y la contencién guiada por las parteras son las herramientas utilizadas exito-
samente dentro de este espacio para crear lazos individuales y colectivos entre
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las madres y parteras asistentes. También reconozco las acciones individuales
utilizadas por cada una de las mamads, como la busqueda documentada, indagar
segundas opiniones y cuestionar al personal médico con la informacién previa
que obtuvieron por si mismas y dentro del circulo. Las mamds se convirtieron en
agentes de cambio que buscan constantemente difundir sus historias de vida y lo
que aprendieron con las parteras para compartir con sus iguales sobre la VO, su
contencién y posible prevencion.

Se hallé que, al principio de las entrevistas individuales, al cuestionar a las
mamds si consideraban haberse visto involucradas en alguna situacién donde la
VO se manifestara, las tres lo negaron; sin embargo, a lo largo de la entrevista,
mientras mds se hablaba sobre los términos y lo que engloba la VO, surgian
comentarios de ellas donde reconocian que ellas, o alguien que conocian, habian
pasado por algin maltrato. Fue hasta la charla que tuvimos por separado que
pudieron nombrar el maltrato como VO, aunque si se hubiesen dado cuenta de
que se sentian incémodas con alguna accién o falta de ella que el personal médico
tuviese directamente con ellas.

Por otro lado, al preguntarles a las parteras si abarcaban pliticas sobre la VO
dentro de los circulos y c6mo lo hacfan, me comentaron que como tal no dedi-
can toda una sesién para hablar sobre prevencién o contencién de la VO, sino
que ellas iban dirigiendo poco a poco la informacién sobre sus derechos como
mujeres que asisten a centros de salud, mencionan testimonios de otras mamds
y el mal trato recibido en instancias de salud o, si alguna mam4 presente en el
circulo compartia alguna experiencia de VO, realizaban técnicas de contencién
amorosa al respecto. Recupero algo que explicaba Marfa Luisa: si una mujer ha
sido atravesada por la violencia a lo largo de su vida, es muy probable que la
normalice y deje de distinguirla como algo que la lastima; por lo tanto, serfa
dificil que pudiera distinguir algiin maltrato en sus citas médicas o en su parto.

Retomar la ecologia de ausencias y la de saberes ayuda a ampliar la visién
de cémo el embarazo y el parto pueden ser llevados con una perspectiva que
incluya el retomar saberes ancestrales —como los que practican las parteras— que
no tienen que estar en conflicto con los conocimientos cientificos hegeménicos.
Es posible complementarse uno con el otro, siempre y cuando ambas partes estén
dispuestas a trabajar en conjunto. Como se observé en las entrevistas, Minerva
y Maria Luisa ya han trabajado con obstetras y estdn dispuestas a colaborar con
ellos si es lo que la mamd desea.

Desde el didlogo de saberes, como lo plantea De Sousa Santos (2018), es po-
sible comprender que no existe una tinica rama de conocimientos, que podemos
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cuestionar lo que se ha establecido desde otros saberes, y que es posible cohabitar
entre multiples conocimientos para el bienestar de, en este caso, mujeres embara-
zadas que estdn atravesando muchos cambios fisicos y mentales. Los circulos de
acompafamiento, la guifa de las parteras y la sanacién colectiva que se empezé a
generar dentro de este espacio de reunién parten de la misma idea de la ecologia
de saberes, sirve para generar encuentros que permitan abordar una linea distinta a
la hegemonia médica, que si bien desde el contexto de San Pedro Cholula no estd
en conflicto directo con los obstetras, busca brindar alternativas cdlidas para parir
acompafadas de parteras, informadas y provistas con herramientas necesarias para
reapropiarse, respetar y preservar sus cuerpos durante y después de su embarazo.

Es también desde los circulos que surge uno de los tlltimos puntos importantes
de la investigacidn, el reconocimiento para la prevencién, arista clave dentro de este
trabajo porque es a través del reconocimiento en si mismas y en las otras que las
mamds pudieron identificarse en los relatos que se compartian dentro del circulo, y
en casos como el de Erika pudo defender su punto de vista a pesar de la imposicién
que su obstetra parecia indicarle. Los espacios de contencién y resistencia, como
lo son los circulos que trabajan la construccién de maternidades informadas para
vivirse plenamente, son lugares de transformacién social para las madres, para la
concepcién de maternar, para las vias de atencién de un embarazo, la sororidad y
la prevencién e identificacion de las principales formas de violencia obstétrica.

El parto humanizado y la parteria en las dltimas décadas se han convertido
en agentes de cambio social, el activismo politico de las parteras dentro de los
contextos del parto implica: el cambio de perspectiva del parto para considerarlo
nuevamente como algo natural y no como algo patolégico; el reconocimiento de
sus saberes hibridos como una postura contracultural; el desafio que propone la
autonomia de su quehacer ante la definicién clinica de los derechos reproductivos
de las mujeres y su activismo contra la VO y a favor de la humanizacién del
parto dentro del sistema hospitalario. La parteria es un movimiento que rescata la
visibilizacién de derechos humanos, tanto de las mujeres que ejercen autoconoci-
miento sobre sus cuerpos como de las parteras en su profesion.

Desde esta investigacién exhortamos a que cualquier mujer que se encuentre
en su proceso de embarazo deseado, debe ser informada de todo lo que se puede
presentar durante su gestacién, asi como de las variantes a tener en un parto.
Si la mamad elige un parto vaginal o una cesdrea —en casos de urgencia médica
como lo establece la OMS—, que sea siempre con su consentimiento y pleno
conocimiento del proceso y derivados. Es obligacién del sistema de salud —esto
incluye a nivel publico y privado— proveer a la mama de la informacién necesaria,
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traducida al idioma local, con lenguaje claro y sobre todo amable, de todo lo
que conlleva el embarazo, parto y postparto; a la vez que es necesario recalcar y
condenar dentro de la formacién profesional médica la violencia de género —y de
cualquier indole— que deriva en VO por la falta de ética, escrapulos y tacto con la
que varios miembros de la comunidad médica tratan a sus pacientes.
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