Extrafias pasiones: el caso de Lorenzo en Hermana

de los dngeles de Florencio M. del Castillo

Strange passions: Lorenzo’s case in Hermana de los dngeles
by Florencio M. del Castillo

Héctor Justino Herndndez Bautista
Universidad Veracruzana, Veracruz, México
justin_cmr4@hotmail.com

Recibido: 26 octubre 2024 / Aceptado: 9 abril 2025

RESUMEN

En el presente articulo se analiza la representacién masculina del personaje de
Lorenzo en Hermana de los dngeles, de Florencio Maria del Castillo, a partir de los
postulados sobre el personaje romdntico ofrecidos por Doris Sommer, Ana G.
Ferndndez Choucino, entre otros. Ademds, se contrasta con el contenido de la
novela corta sentimental mexicana de la primera mitad siglo x1x para indagar las
diferencias en la configuracién de Lorenzo respecto a otras historias y personajes
de su tiempo. De esta manera, se postula que su representacion se acerca a la del
personaje masculino romdntico, aparecido posteriormente durante la segunda
mitad del x1x.
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ABSTRACT

This article analyzes the masculine representation of the character of Lorenzo in Flo-
rencio Maria del Castillos Hermana de los dngeles, based on the postulates on the
romantic character offered by Doris Sommer, Ana G. Ferndndez Choucino, among
others. In addition, it is contrasted with the content of the mexican sentimental short
novel of first half of the nineteenth century to investigate the differences in the con-
[figuration of Lorenzo with respect to other stories and characters of his time. In this
way, it is postulated that bis representation is close to that of the romantic masculine
character, which appeared later during the second half of the nineteenth century.
KEyworDs: masculinity, narrative, romanticism, short novel
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INTRODUCCION

Florencio Marfa del Castillo Velasco nacié el 27 de noviembre de 1828 en la Ciudad
de México, de padres costarricenses llegados a Nueva Espafa antes del inicio de la
Independencia. Desde muy joven, en el seno de una familia liberal, se interes6 por
la escritura. A los veinte anos ya habia publicado en algunos periddicos de la capital
articulos, columnas y leyendas donde es posible descubrir la veta romdntica que
caracterizaria el resto de su obra (Mata, 2005). En 1848, publica su primera novela
corta, Horas de tristeza (Fragmentos de un diario), en un periédico de la capital. Se
unié a la Academia de Letrdn y poco después al Liceo Hidalgo. Su primer libro
publicado fue una compilacién de novelas cortas (llamadas entonces de distintas
maneras: novelitas, leyendas, etcétera) titulada Horas de tristeza (1849), que retine
los textos Amor y desgracia, La corona de azucenas, Dolores ocultos y Hasta el cielo.

En 1854 se publica su novela més extensa, Hermana de los dngeles, su Gltimo
texto de ficcién. A partir de esta fecha, Del Castillo se concentra por completo en
sus escritos politicos y en su quehacer periodistico, de los cuales dio a la imprenta
una profusa cantidad; ademds de dedicarle parte de su tiempo a su trabajo en el
gobierno. Del Castillo era un acérrimo liberal que habia seguido las causas nacio-
nales desde su juventud. La renuncia a la ficcién fue una especie de apuesta por la
construccién del Estado nacional, proyecto al que se sumaron la mayor parte de
los intelectuales y escritores latinoamericanos durante el siglo x1x y que implicaba
la bsqueda de la legitimacién de los estados nacionales democréticos, asi como la
construccién de una identidad al interior de sus fronteras (Sommer, 2004).

El autor de Horas de tristeza (1849) gozd en vida de cierta popularidad. Fue
ampliamente leido por sus contempordneos, quienes elogiaron su estilo, llamdn-
dolo incluso “el Balzac mexicano”, quizd con excesiva benevolencia segtin criticos
posteriores. Al respecto, Mata (2005) afirma que todas las novelas de este autor son
parecidas entre si y agrega, en La novela corta mexicana en el siglo xix, lo siguiente:
“en literatura [Florencio M. del Castillo] es un redomado romdntico, siempre
proclive al lamento, meloso hasta la exasperacién. Sus heroinas, en su inmensa
mayoria adolescentes, son tétricas, de vidas desdichadas, lacrimégenas. Fieles a su
raigambre romdntica, en vez de actuar sienten” (2013, pp. 50-51). Y, poco mds
adelante, sobre las novelas cortas de Del Castillo:

estdn construidas con base en caracteres opuestos, y las tramas resultan muy esquemdticas,

es posible observar en ellas algunos elementos caracteristicos de las novelas cortas: una
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atmdsfera muy intensa y anécdotas que, salvo poquisimas excepciones, transcurren en muy

poco tiempo, casi siempre un par de dias, lo que acentda su intensidad. (2013, p. 52)

Estas apreciaciones, como veremos mds adelante, se corresponden con otras que
ha tenido la critica sobre la obra de Del Castillo a lo largo de los dltimos cien afios.
No obstante que, en su descargo, cabe mencionar que fue uno de los primeros
novelistas que experimentaron con el género de la novela breve en el pais. Su obra
se adhirié a un modelo de escritura romdntica que contribuyé a la busqueda de
otros escritores de su tiempo por hacer de la literatura un instrumento de ejem-
plaridad, particularmente a raiz de la inestabilidad democrética. En este sentido,
no habria que desestimar la posible influencia de su visién estética (did4ctica, al
fin y al cabo) sobre el resto de sus contemporaneos y sobre sus lectores.

Durante el periodo conocido como Intervencién francesa (1861-1867), Del
Castillo se unié al ejército republicano. Debié huir de la Ciudad de México, pero
al verse falto de dinero, regres6 para vender su casa; en el intento, fue capturado
y llevado a Veracruz, donde lo encerraron en San Juan de Ulda. Allf contrajo una
infeccién que lo condujo a la muerte el 27 de octubre de 1863, a los 35 anos; su
caddver nunca se logré recuperar. De forma péstuma, se editaron sus Obras com-
pletas, en 1872, donde se incluyen ademds de los trabajos mencionados, la novela
Culpa, un par de articulos y un ensayo biogrifico sobre el dramaturgo Manuel
Eduardo de Gorostiza;' esta es la edicién que se utiliza en el presente trabajo.
Hubo una nueva edicién sin todos sus textos titulada solo Obras, de 1875, y una
mds, de nuevo sin toda su produccién, en 1902, titulada Obras. Novelas cortas.
Por tltimo, en 1982, la editorial Premia publicé Hermana de los dngeles, 1a Gnica
de sus novelas que ha tenido una reedicién en nuestra época.

En el ensayo “La narrativa breve de Florencio M. del Castillo” (2015), Sdnchez
revisa la recepcién que tuvo el autor a lo largo del tiempo y pone en evidencia el
viraje en la opinién que despertaban sus novelas cortas entre sus contemporaneos
y entre aquellos que, ya en el siglo xx, lo conocieron solo a través de su lectura.
Mientras que los primeros lo alaban por ser un escritor agradable que buscaba
ensefar, los segundos lo desdenan por encontrarlo sentimental en exceso. Alta-
mirano, por ejemplo, escribe:

En esas leyendas no se sabe qué admirar mds, si la belleza acabada de los tipos, o el estudio

de los caracteres, o la exquisita ternura que rebosa de sus amores, siempre pudicos, siempre

Mata comenta que, Del Castillo, en su juventud, se dedicd a la critica teatral con el seudé-

nimo “Clarin” (2005, p. 144).
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elevados, o bien el estilo elegante y fluido del didlogo; o la verdad de las descripciones, que son

como fotografias de la vida en México. (1868, p. 403)

El escritor de Clemencia (1869) expresa una verdadera admiracién por Del
Castillo. El sentimentalismo del que se le acusarfa después debié ser leido en su
momento con beneplicito, como una forma de aportar al proyecto moral de la
nacién, un modelo para que las lectoras, principalmente, aprendieran las vias que
se consideraban correctas para el comportamiento femenino; de ahi que sus perso-
najes mujeres despierten el interés de investigadores en la actualidad.?

Ya en 1914, poco miés de diez afios después de la tltima publicacién de las
obras de Del Castillo, Federico Gamboa, en su ensayo La novela mexicana, nota
las fallas de las que se le acusardn en subsecuentes obras criticas:

malamente, pero malisimamente se le apodd el “Balzac mexicano”. Herejia tamana ape-
nas es concebible, si se atiende a que de antiguo afligenos la pueril y crénica dolencia de
suponernos gratuitamente los primeros en cuantos hay, en clima, en riqueza, en valor y en
ingenio. Y precisamente las seis u ocho novelas que produjo Del Castillo, son sentimentales

y ultra-romdnticas. (1988, p. 28)

Por Gltimo, en 1928, Gonzilez, en su Historia de la literatura mexicana, termina
por sellar su olvido posterior:

Su instinto dramdtico ahdgase en lamentaciones sensibleras. Todo lo idealiza sin medida. Es
insufriblemente pedantesco en sus digresiones y metafisiqueos de mal gusto. Tan amante se
muestra de las citas —reveladoras, por lo demds, de su semicultura revuelta e indigesta—
que las menudea ain en didlogos, poniéndolos en boca de los personajes sin que estos se

enteren. (p. 168)

Tendrian que pasar muchos afios para que la obra del autor fuera rescatada, pri-
mero por la edicién de su novela mds conocida en Premia y después por algunos
investigadores como Mata (2005), Esquivel (2007) y Sdnchez (2015, 2017), que
se han ocupado de su persona y de algunos de sus libros. A pesar de todo, exis-
ten aspectos que contintian inexplorados o que no han sido revisados a la luz de
nuevas perspectivas de investigacion, queda pendiente también el rescate de su
quehacer periodistico o de sus historias de juventud no recopiladas en sus obras

2 Como muestra el texto de Esquivel, “La mujer en la obra de Florencio Maria del Castillo” (2007).
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completas. Es necesario voltear la mirada a sus escritos tal como eran leidos en su
momento para entender la relevancia que tuvo, solo con esa condicién es posible
explicarse el entusiasmo que desperté entre sus contempordneos. Al mismo tiem-
po, cabe también preguntarse sobre la representacién de sus personajes masculi-
nos, hasta ahora desatendidos por la critica. Por lo que este articulo tiene como
objetivo resolver esa omision, sobre todo, a partir del andlisis de un personaje que
resulta peculiar por su funcién al interior de la novela.

HERMANA DE LOS ANGELES: UNA CUESTION DE GENERO

Aparecida en 1854, Hermana de los dngeles es una novela corta sentimental que
pertenece a la primera etapa del romanticismo mexicano.” En ella, Rafaelita se
casa con Manuel, un hombre que ha perdido la vista a causa de una enferme-
dad; ambos viven con Lorenzo, personaje misterioso que llega a la vida de la pareja
de improviso y se queda con ellos como acompanante. Lorenzo estd enamorado de
Rafaclita, pero también mantiene un fuerte vinculo con Manuel. Los tres parecen
vivir de una herencia exigua hasta que se les acaba. Debido a lo anterior, los esposos
deben ponerse a trabajar. El, como sabe tocar el violin, decide amenizar las fiestas
donde lo llaman. Una de las casas a las que acude es la de Don Diego, el contrapeso
antagénico de la historia, quien se enamora de Rafaelita. Para seducirla, planea
deshacerse de Manuel cuando se da cuenta de que este tiene un enamoramiento
por Dolores, su hermana. El plan le funciona, Manuel empieza una relacién con
Dolores —quien en un principio estuvo enamorada de Lorenzo—y, en el camino,
gasta el tltimo dinero que posee. Don Diego entonces toma la oportunidad y se
acerca a la persona de su pasién, pero Rafaelita lo rechaza. Para salvaguardar el
honor de sus amigos, Lorenzo reta a Don Diego a un duelo, pero es asesinado a
traicién. Rafaelita, sola, debe entonces huir de su casa y mantenerse de la costura.
Poco después, Manuel es abandonado por Dolores y descubre que cometi6é un

3 Entendemos por “sentimental” aquellas novelas que, como afirma Sarlo, se han ocupado

(bajo distintas denominaciones) del “amor como sentimiento hegeménico y del mayor inte-
rés narrativo” (2012, p. 9). La aparicién de este término pertenece a la modernidad e invo-
lucra una serie de rasgos que, en muchos casos, coinciden con los presentados en la novela
de Del Castillo: su funcién en la ensenanza y aprendizaje de sentimientos por parte de las
lectoras, su cardcter de advertencia pedagdgica para estas, el interés que presenta por la virtud
y el amor “en relacién con la familia y las jerarquias sociales” (p. 32), la conmocién fisica, el
involucramiento corporal de los sentimientos, el obstdculo que les impide a los amantes estar
juntos, los conflictos morales de la emergencia del amor, el tema del adulterio y su cardcter
popular. Denominamos la obra que nos atafie como novela corta sentimental siguiendo a
Sdnchez; aunque en su investigacién considera a Hermana de los dngeles como una novela de
sensibilidad (2017, p. 109), parece mds bien ocurrir en un punto medio o de transicién.
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error al perder a su esposa. La busca hasta encontrarla en su lecho de muerte. Ella
lo acepta de nuevo, lo redime y le da la esperanza de reencontrarse con Lorenzo, los
tres juntos, en el més all4.

Como puede leerse, la historia se construye sobre el deseo amoroso de los
personajes. El cuadro da cuenta de una realidad moral que escapa a las dindmicas
del mundo externo. Su espacio de construccién es el ideal. Por lo que realiza
una proyeccién axiolégica sobre el telén de una sociedad naciente como México
durante las primeras décadas del siglo x1x. Del Castillo, como liberal, buscaba
aportar a la cimentacién de las bases de la sociedad desde un punto de vista que
mostrara la virtud como un rasgo que, sin importar las consecuencias, alcan-
zaba siempre una retribucién. A raiz del cambio entre el Antiguo Régimen de
tendencia mondrquica, clerical, el Nuevo Régimen representativo, de bisqueda
democritica, necesitaba reconstruir una identidad que permitiera unificar los
territorios heterogéneos y claramente disgregados de la republica.

El proyecto nacional de los liberales tendia justamente a la idea de educar a las
personas para construir una identidad. La literatura de esa época respondia a esa
basqueda. Como indica Sdnchez (2017, p. 12), Del Castillo pretendié que la no-
vela corta se tomara en cuenta como un género serio al agregar citas y referencias
a libros eruditos, a veces incluso sin que hubiera necesidad de hacerlo. Esta pre-
tensién diddctica quizd también contribuyé al hecho de que su escritura fuera tan
sentimental y lacrimégena, como lo indican criticos posteriores. Sin embargo, esos
rasgos debieron ser determinantes para la recepcion elogiosa de sus contempora-
neos, desde Guillermo Prieto hasta José Zorrilla, pasando por Marcos Arréniz.

El papel de Rafaclita es uno de los elementos mds destacados y que ha sido
estudiado con detenimiento en Hermana de los dngeles (1854). La representacion
de los personajes femeninos en la literatura de este siglo, como lo sefiala Ortiz
(2021), era dicotémica. Por un lado, aparecian mujeres que se salian de las normas,
a veces intelectuales, a veces dedicadas a seducir, condenadas por la sociedad o
vistas como un mal ejemplo, y, por el otro:

La fémina ideal era la esposa fiel y abnegada, que se constituy6 en guardiana de la familia,
permanecia enjaulada en su casa y protegida de las “tentaciones” mundanas. Los liberales con-
cibieron la utilidad de las mujeres en el proceso de construccién de la patria. Asimismo, se con-
sideraba que la mujer liberada, desordenada, constitufa un peligro social, porque al salir de casa
se perdia el control sobre ella y podia ejercer libremente su sexualidad. Los valores femeninos
que se defendfan eran la fidelidad, la bondad, el amor, el sacrificio, la abnegacién, la devocién,

entre otros. Se pensaba que las mujeres garantizaban la felicidad particular y social. (p. 3)
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La descripcién parece mostrar la dicotomia existente entre Dolores y Rafaelita.
Mientras la primera es una mujer que decide seducir a un hombre casado, que
le interesa el placer carnal y busca su propio bien sobre el del resto; la segunda es
caracterizada bajo el lugar comuin del dngel del hogar que se desvive por mantener
su familia unida, que se muestra todo el tiempo buena y dulce. Las diferencias
son evidentes: la tensién entre lo privado, constituido por una Rafaelita protectora
del hogar; y lo publico, representado por una Dolores que va a fiestas y se divierte
bebiendo alcohol, configura también un imaginario del deber que buscaba trans-
mitirse a las lectoras de dicho texto. Bajo esta perspectiva, en Del Castillo dicha
intencién aparece desmesurada, se lleva hasta sus tltimas consecuencias y cae en el
terreno del exceso, especialmente en el caso de Rafaelita, quien “es el ejemplo de la
perfeccion, del amor puro, de la abnegacion hasta el extremo de sufrir la infidelidad
de su marido y atin asi seguirle fiel hasta la muerte” (Esquivel, 2007, p. 84).

La muerte de Rafaelita, precisamente, resulta interesante porque le da sentido al
titulo de la novela. Al expirar, su beatitud la hace semejante en condicién de paren-
tesco a la pureza de los servidores de Dios. El autor hace hincapié en el sacrificio de
la protagonista, mira su pérdida como un acto de redencién que pretende, a modo
de mdrtir, lavar los pecados de Manuel para permitirle entrar al cielo. El contenido
religioso es solo un pretexto para sugerir la unién erética no consumada de los
amantes, incluyendo en la ecuacién al tercero, Lorenzo, en una especie de triada
amorosa poco comun para la época.” El papel de Rafaelita es pristino al interior de
la diégesis, es el ejemplo de la pureza que se esperaba en la mujer casada.

Nos detuvimos en este personaje porque es el que ha recibido mayor atencién
por parte de la critica y porque se erige como un contrapunto de Lorenzo. Rafae-
lita, aunque termine por ser esquemitica, como lo indica Ortiz (2021) a lo largo
de su tesis es una de las primeras mujeres que sigue el modelo del dngel del hogar
en México. Su aparicion, treinta afos después de la Independencia, prefigura a
la Angelina de Rafael Delgado, a la Pilar de Altamirano, o a la Nieves de Lépez
Portillo. Ella forma uno de los ejes de esa extrana trinidad representada por Del
Castillo en su novela; los otros dos, Lorenzo y Manuel, construyen cada uno un
papel curioso para el modelo de matrimonio formado tipicamente por la pareja de
marido y mujer.

Como punto de referencia se puede revisar la novela corta de José Joaquin Pesado E/ amor
[frustrado (1838), donde solo existe una pareja y un obstdculo para su amor: el esposo de la
protagonista, en este caso solo hay un varén y una mujer, y no un tercer componente de
la relacién, como Lorenzo en Hermana de los dngeles (1854); aunque al final se descubre
otro obstdculo en la relacién consanguinea de los personajes.
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LORENZO COMO PERSONAJE MASCULINO

La primera menci6n que se hace de los tres personajes en la novela los presenta ya
unidos por un vinculo cominmente reservado a la pareja como resultado de un
matrimonio: “Eran una joven y dos hombres, quienes, desde luego se conocia,
formaban una sola familia” (Del Castillo, 1872, p. 217). El amor entre los tres,
aunque platénico y etéreo, los hace formar una unién fuerte que supera las ad-
versidades. Incluso en el instante final, Rafaelita y Manuel recuerdan a Lorenzo
y lo hacen formar parte de sus ideas de paraiso: “En efecto, ;no debia sentirse
consolado en su soledad, fuerte en su debilidad si las almas de Rafaelita y de
Lorenzo habian venido a completar la suya, como permite Dios que suceda entre
los que mucho se aman [...]2” (p. 347).

Una primera lectura hace evidente la profunda religiosidad de la novela de Del
Castillo. La mayor parte de las citas que aparecen en el texto, un total de treinta
y nueve, segiin Mata (2005), refieren a textos religiosos o biblicos. Los personajes
continuamente comparan su experiencia vital con la experiencia mistica. La novela
guia al lector a tomar a los personajes como alegorfas de un proceder divino. Asi,
la trinidad formada por Lorenzo, Manuel y Rafaclita podia ser aceptada por los
lectores de su tiempo porque era una trinidad eucaristica que, ademds, emulaba la
trinidad insubstancial del Padre, el Hijo y el Espiritu Santo.

La obra de Del Castillo, como lo menciona Esquivel (2007), solia contener
una profunda veta religiosa, sus personajes a veces morfan para conseguir una
redencién o se unian a un convento para escapar del mundo. De hecho, las inter-
venciones de Lorenzo muchas veces derivan en reflexiones religiosas que apelan
a la expiacién o a la fe. En este sentido, los personajes de Hermana de los dngeles
(1854) no buscan una realidad afuera de su mundo, sino que se mueven bajo los
hilos de un proyecto moral de educacién sentimental religiosa; por ello, el exterior
publico, la representacién de las calles y la ciudad resulta pldstico y casi inexisten-
te. Si se estirara la interpretacién podria incluso abordarse la idea de matrimonio
espiritual proveniente de los misticos, misma que se deja fuera de este estudio por
tratarse de un aspecto que requiere su propio espacio. De ahi también que, salvo
en el momento de la muerte de Lorenzo, la mayoria de las escenas ocurren en lu-
gares privados: habitaciones, cuartos, dormitorios, salones de baile, salas de espe-
ra. El exterior parece vedado al lector como si ese afuera de la ciudad no existiera o
como si el drama privado fuera un teatro de sombras.

Otra lectura, que es la que define el presente estudio, es la de pensar a Lo-
renzo y a los personajes bajo un dinamismo ético que busca, si la ejemplaridad,
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pero no bajo estindares religiosos, sino como una forma de mostrar a los lectores
ciertas pautas del ideal romdntico y civil. En este sentido, la novela de Del Casti-
llo pareciera adelantarse a la formacién del personaje roméntico masculino que
predominard en la segunda mitad del siglo x1x y que constituye una divergencia
de la realidad comuin al redimensionar los papeles de género de los personajes y
mostrarlos como entidades virtuosas. Esto ocurre en el caso de Rafaelita, pero
sobre todo aparece en la figura masculina de Lorenzo.

Segiin Choucifio (2003) el personaje masculino de la novela hispanoamericana
de sensibilidad se diferencia de otros personajes porque “carecen de perfil decidido,
viril y fuerte —que otros seres romdnticos proyectan sobre su presente y futuros
histéricos— y muestran rasgos mds tradicionalmente asociados a los femeninos
junto con un fuerte tinte de anoranza de los tiempos pasados” (p. 23). Choucifio
propone que este personaje masculino construye una idea de transicién que se
acerca al ideal del artista que va a aparecer con el modernismo. Es posible pensar
en Lorenzo como un portador de esa masculinidad frgil o sensible que pertenece
al romanticismo hispanoamericano de los personajes varones en la novela y que
tiene como mayor parangén al Efrain de Maria (1867), de Jorge Isaacs. Sdnchez
(2017), por otro lado, hace la distincién entre novela de sensibilidad, novela corta
sentimental y novela corta romdntica del primer romanticismo mexicano. Aun-
que entre estos tres tipos de novela existen muchos elementos en comun, “es en el
cémo y con cudles otros se relacionan los elementos del juego que estos tres tipos
de narrativa se particularizan” (p. 41).

Después de diferenciar a la novela de sensibilidad, Sdnchez aborda los puntos
en comun de las otras dos:

La trama de esas historias, tanto en la novela corta romdntica como en la sentimental, acude
a los caracteres del primer romanticismo mexicano, advertidos por Alfredo Pavon (2004):
marco introductorio a la historia y los personajes a cargo del narrador; constante cortocircuito
entre este tltimo y el autor implicito; esquematismo moral y psicolégico de los implicados en
la intriga; ndcleo familiar desgajado —por ausencia del padre, la madre o de ambos—; impo-
sibilidad del amor —cuyo origen puede ser la diferencia de clase, la oposicién politica, la salud
deficiente—; retorcimiento y truculencias de los avatares diegéticos —donde es notable la
presencia de un secreto que finalmente es revelado— y continuas digresiones diddcticas,

moralistas, religiosas, descriptivas, ideol6gicas. (2017, p. 42)

Sin embargo, la novela corta sentimental posee su singularidad en el camino del
personaje “de ese estado inicial en ese otro final: en el desplazamiento situacional
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de la intriga, cuyo desarrollo dard plenitud al sentido de la historia misma por
medio del cruce de las acciones de los personajes y su caracterizacién” (p. 42).
Dicho desplazamiento tiene un cardcter principalmente moral, los personajes
no pueden llegar a una unién fisica por el impedimento de su visién axioldgica.
Como se puede intuir, la historia de Hermana de los dngeles (1854) es una novela
corta sentimental en cuanto a su estructura y caracteristicas que se acercan a lo
estudiado por Sinchez (2017) y Pavén (2004). Aunque la pareja principal com-
puesta por Rafaelita y Manuel parecen pertenecer al modelo de la novela corta
sentimental, la representacién de Lorenzo es mds parecida en sus rasgos al perso-
naje masculino de la novela de sensibilidad.

Si seguimos lo que propone Choucifio (2003) es posible pensar que se trata
de un personaje anacrénico respecto a los que aparecerdn a partir de la segunda
mitad del x1x. Sin embargo, si se recurre a los estudios de las masculinidades
es interesante pensar en Lorenzo desde la diversidad de posibilidades que se en-
cuentran en la realidad y que no necesariamente se corresponden a un periodo,
sino que conviven entre s a partir de una multiplicidad del ser hombre (Peluffo y
Sénchez, 2010, p. 15). Como bien lo senala Connell (2003), la masculinidad he-
gemonica es diversa, pero se construye sobre la dominacién masculina en 4mbitos
asociados por lo comun a la hombria. La masculinidad de Lorenzo resulta con-
tradictoria respecto a la de otros personajes roménticos de su periodo, como el
ejemplo mencionado de la novela corta £/ amor frustrado (1839), de José Joaquin
Pesado, donde el protagonista es proactivo e intenta acercarse a la mujer que ama;
caso contrario de Lorenzo cuya pasividad y cercania con Rafaelita pasa también
por su relacién homosocial con Manuel. Entre estos dos personajes existe una
escisién que encarna dos configuraciones de lo masculino. Mientras en Manuel,
cuyo amor se relaciona con lo corporal, es decir, con dmbitos de una masculinidad
asociada al deseo y a la virilidad,” se encuentra una especie de figura romdntica
que cae en desgracia y luego es redimida por el amor virtuoso de Rafaelita, en
Lorenzo se encuentra alguien sensible cuyo comportamiento se mueve por ideales
de honor, amor y entrega. Del Castillo lo caracteriza de la siguiente forma:

De ahi que venga acompafado de una vida publica en donde se involucran fiestas y una
caida en el alcohol, rasgos asociados también con una masculinidad violenta. La caracteri-
zacién de Manuel requeriria otro espacio para analizarla. Como se puede intuir, Lorenzo,
en contraposicion, representa un carécter relacionado con la esfera privada: poeta que desde
la intimidad observa el mundo, pero que no duda en batirse a duelo cuando es necesario.
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Lorenzo era un joven alto, pdlido, nervioso, en cuya frente se dibujaba esa sombra misteriosa
que parece ser el presagio de una muerte prematura.® Huérfano desde el momento en que
vio la luz primera, y criado por personas extrafias, habfa vagado por el mundo como un ser
extrano y solitario. Era timido como una doncella, melancélico como un dngel desterrado
del cielo, delicado como esas flores de otro clima a las cuales hasta la luz ofende.

Manuel habia sido su primera afeccidn; él fue quien vino a despertar su alma. En el co-
mercio de aquellos dos corazones habfa, pues, algo del amor que enlaza a la madre y al hijo.

(1872, p. 254)

Lorenzo es caracterizado con rasgos tipicamente asociados a lo femenino. Su rol
en la sociedad estd desplazado y se descubre en su caracterizacién una veta ro-
mdntica que recuerda a los protagonistas de los que habla Sommer en Ficciones
Sfundacionales (2004) o de los que trata Choucifio (2003), y que caracterizan la
novela romdntica de sensibilidad de la segunda mitad del siglo x1x. Su delicadeza
configura un personaje que intenta salvaguardar a aquellos que ama, mientras se
mueve en una esfera de valores distinta a la de otros sujetos. Esa misma esfera es la
que lo precipita a su perdicién.

Asi pues, su masculinidad estd atravesada por un deseo no consumado que
involucra a la pareja formada por Manuel y Rafaelita. Al no poder formar par-
te de la relacién entre los protagonistas, su presencia parece movilizada por la
imposibilidad de amar corporalmente a ninguno de los dos, aunque si los ame
en un aspecto espiritual. Hay, bajo esta perspectiva, una negacién de su cuerpo,
de su existencia fisica, elemento que también caracteriza a otros personajes de la
obra de Del Castillo: “cabe mencionar que todos los personajes de Florencio, sean
hombre o mujeres, [...] tienden a negarse el placer, no porque no deseen ser feli-
ces, sino porque lo consideran inapropiado para su naturaleza” (Esquivel, 2007,
p- 54). Una especie de sublimacién del erotismo les impide trascender la barrera
de lo ideal para consumar sus impulsos en el cuerpo. Lorenzo se convierte en
parte simbdlica de la relacién, y cuando tienen celos él los siente, cuando aman, él
ama, y cuando es necesario salvaguardar el honor del matrimonio, él es quien lo
hace. Senala Sommer (2004) sobre la novela romdntica:

Los tnicos problemas parecen ser externos a la pareja. El hecho de que estos problemas

puedan frustrar el romance es algo que alimenta nuestro deseo de verlo florecer. De modo

Resulta curiosa esta descripcién porque se parece a la que se ofrece de Rafaelita al inicio de la
novela, estableciendo una relacién semdntica entre los tres personajes, unidos por un mismo
impulso, pero separados en cuanto a los objetivos que cumplen al interior de la novela corta.
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que no solo es el deseo que se duplica en el nivel publico y privado; también es el obstdculo
publico que impide (e incita) los proyectos erdticos y nacionales. Una vez que la pareja
afronta el obstdculo, el deseo se refuerza junto con la necesidad de superar el inconvenien-
te y consolidar la nacién. Esa promesa de consolidacién constituye otro nivel de deseo y
subraya el objetivo erdtico, que es también una expresién microcdsmica de la nacién. Este
movimiento en zigzag describe un tipo de alegoria que funciona sobre todo mediante aso-
ciaciones metonimicas entre la familia y el Estado, méds que mediante el paralelismo de la

analogfa metaférica. (pp. 67-68)

El obstdculo en el caso de Lorenzo es la existencia de Manuel, con quien se iden-
tifica y a quien también ama. No obstante, la imposibilidad de establecer una
relacién con Rafaelita no le impide batirse a duelo por ella, es decir, Lorenzo
asume el papel viril de salvaguardar la honestidad de su amor incluso cuando
sabe que no puede haber una unién corporal entre ambos. El narrador intenta
justificar el amor de los tres protagonistas atendiendo a un simil con la unién de
los santos o los sacerdotes con Dios. Sin embargo, el drama que estd contando
no es un drama religioso, los personajes no se encuentran atados a los estamentos
sacros, su cardcter es civil, su tragedia pertenece al dmbito de lo laico. En este sen-
tido, se crea una tensién al interior del texto que da cuenta también de la tensién
que probablemente existia entre los nuevos habitantes de la Republica quienes
debian transformar su sistema de valores religioso a uno secular. La aparicién de
Manuel y de Lorenzo, a pesar de que intenta ser justificada por un amor del espi-
ritu, en realidad es plenamente una representacion civil, donde la preocupacion se
encuentra inscrita en las relaciones de pareja y su papel en la sociedad privada. La
pareja romdntica convencional que en otra historia formarfan Rafaelita y Loren-
z0, en Hermana de los dngeles (1854) no existe debido a que Rafaelita se encuentra
casada con Manuel.

El intachable modelo de una masculinidad sensible que intenta configurar el
narrador llega al extremo de volver a Lorenzo una especie de artista frustrado en
sus sentimientos, en sus ilusiones, en su amor virtuoso: “Lorenzo, meditabundo,
concentrado dentro de si mismo, no comprendia los ojos de Dolores [...]; eleva-
da su alma a las mds altas regiones del sentimiento, no percibia tampoco la dulzu-
ra fascinadora de la voz de la viuda” (Del Castillo, 1872, pp. 288-289).

De esta manera, el modelo masculino planteado por Choucino (2003) para la
segunda mitad del siglo x1x encuentra en Lorenzo un precursor que no termina de
constituirse como protagonista de su obra. Esto se vuelve mds evidente cuando
se revela, poco antes del duelo que lo lleva a la muerte, la vocacién de poeta del
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joven: “Empled una parte de la mafiana en rasgar algunos papeles, ensayos de esa
poesia melancdlica y sentida de los corazones de veinte anos, gemidos de su alma,
aspiraciones a la libertad, ese idolo de los seres puros y generosos” (Del Castillo,
1872, p. 309). Lo cual recuerda a lo dicho por Choucifio sobre los personajes
masculinos de la novela de sensibilidad: “cuestionan la imagen de virilidad, [...] los
personajes se vuelven hacia las tareas artisticas e intelectuales” (2003, p. 24). Ante
la imposibilidad total de su amor con Rafaelita, la personalidad de Lorenzo no se
vuelve sobre el arte por completo, sino que renuncia a él para accionar contra el
que mancilla el honor de la persona deseada.

Su muerte, entonces, no solo refuerza el patetismo de la novela, sino que tam-
bién contribuye a potenciar el sacrificio del ideal romdntico masculino. El camino
que lo lleva de su casa a la de Rafaelita y luego a la calle, hasta el lugar convenido
para el duelo, es la tinica secuencia que ocurre en el exterior (el resto son menciones
o breves pasajes). La descripcién que realiza el narrador de esta escena hace pensar
en cédmo la naturaleza y el espacio, durante el romanticismo, respondia a los esta-
dos de 4nimo de los personajes. El conjunto de las descripciones prepara al lector
para lo que se avecina y sienta las bases de la tragedia futura: “Dieron la vueltaa la
iglesia, por cuya puerta se escapaba un apacible aroma de mirra, como conviddn-
dolos con su tranquilidad, y comenzaron a bajar por una vereda sembrada a uno
y otro lado de espinos y nopales” (Del Castillo, 1872, p. 311). Lorenzo vence en
la afrenta, pero perdona a su adversario y es asesinado a traicion, su pérdida deja
tras de si solo el lamento de un lacayo que deplora el comportamiento del joven:
“era muy inocente con sus ideas caballerescas...! El amor trastorna esas cabezas de
veinte afos...” (p. 314).

Lorenzo no cumple por completo con las caracteristicas que lo podrian hacer
un protagonista de la novela de sensibilidad; sin embargo, su adecuacién como
protagonista de la novela corta sentimental también estd en duda. Si atendemos
a lo dicho por Sinchez (2017), Hermana de los dngeles (1854) se acerca a la con-
cepcién mds prototipica del género al que pertenece, pero Lorenzo introduce un
elemento perturbador que lo vuelve un personaje romdntico, cuyo papel resulta
peculiar por los rasgos masculinos semejantes al protagonista de la novela de sen-
sibilidad y por formar parte de una relacién amorosa compuesta por tres dngulos.

CONCLUSIONES

La obra de Florencio Maria del Castillo atn requiere de lecturas que permitan
entender la forma en que fue leido por sus contempordneos para que recibiera
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tantos elogios. Descalificar el trabajo como configurador de realidad y de una
nacién secular que realizé para la formacion de las lectoras de la época significa no
mirar la importancia que la literatura tuvo en el siglo x1x para la consolidacién de
una identidad nacional, de los ideales civiles para la formacién del matrimonio y
para sentar las bases de una modernidad que se abrié camino a trompicones hacia
nuestro tiempo.

Hermana de los dngeles (1854) se erige como su obra mds extensa, en donde los
conflictos amorosos siguen la linea de la novela corta sentimental. La caracteriza-
cién que hace de Rafaelita se adectia a la del resto de mujeres al interior de su obra,
asi como a la de otras protagonistas de la novelistica decimonénica. Su beatitud
redime a su marido y forja un modelo de mujer, dngel del hogar, que perviviria por
lo menos hasta la aparicién de Santa, de Federico Gamboa, en 1903, con la que po-
demos encontrar un rasgo compartido: su relacién con alguien que no puede ver.

El personaje de Lorenzo constituye un caso particular de especial atencién
por diversas razones: no se trata del protagonista de la historia, pero el papel que
cumple adquiere importancia como eje de la pareja principal; la representacién de
su masculinidad, aunque presente en la realidad de la primera mitad del siglo x1x,
se popularizé hasta la llegada de la novela de sensibilidad, por lo que es anterior a
la aparicién de novelas como Maria (1867), de Jorge Isaacs. Su caracterizacion se
realiza en una suerte de feminizacién que lo presenta como alguien frigil, ensi-
mismado, reflexivo, en contraposicién de la masculinidad activa y publica que se
buscaba como ideal de la masculinidad hegeménica (Peluffo y Sdnchez, 2010);
su dmbito de accidén parece acercarlo a Rafaelita en la medida en que ambos
pertenecen a la esfera privada como salvaguarda del hogar, si bien decide batir-
se a duelo, esta decisién solo refuerza una afioranza por ideales del pasado frente
a una modernidad hispanoamericana cambiante. Debido a su sensibilidad, a su
vision idealista, a su reforzamiento del yo por medio de su retraimiento, a su amor
virtuoso que ignora lo corporal, su papel masculino estd relegado a compartirse
con Manuel.

En este sentido, cabria concluir que existe un desdoblamiento identitario que
construye por un lado a un personaje movido por su deseo corporal, sinénimo de
pecado en este tipo de narraciones; y por el otro a un personaje romdntico que
trastoca la masculinidad de la época con rasgos de una sensibilidad particular.
La redencién de Manuel solo es posible a través de la muerte de su contraparte
Lorenzo. Asimismo, hacia el final, la insistencia del narrador por nombrar a los tres
personajes como una trinidad que se rene después de la muerte solo contribuye
atin mds a este desdoblamiento: “En efecto, ;no debia sentirse consolado en su sole-
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dad, fuerte en su debilidad, si las almas de Rafaelita y de Lorenzo habian venido a
completar la suya...?” (1872, p. 396).

De esta manera, aunque la novela se constituye con las caracteristicas comunes
en su época, la construccién de Lorenzo se acerca a una masculinidad sensible que
aporta a la constitucién de una identidad romdntica ensimismada, la cual prepon-
dera el yo sobre el bien pablico. Para él lo importante son sus ideales de honor, su
amor por Rafaelita y su relacién con Manuel. Todo ello redunda en la posibili-
dad de interpretar su caracterizacién como un acercamiento posible a una sensi-
bilidad masculina intima en la naciente sociedad mexicana, caracterizacién que
también pone en crisis la masculinidad hegeménica de accién publica.
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