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Resumen
Se integra un recorrido por metaforas visuales a las que
se ha asociado el cancer, frente a la retdrica del liston
rosa en octubre. A través del andlisis del trabajo de ar-
tistas visuales con relacion al tema de la enfermedad y
el cancer, se encontré que la representacion de la en-
fermedad, desde la experiencia, tiende a encontrarse
en metaforas de supervivencia y dolor, mientras que la
representacion comercial propone una version de ocul-
tamiento. Esto se plantea como un camino para la pro-
duccién de un tejido realizado por manos de pacientes
con cancer mamario en tratamiento. La pretension es
que en el acompafiamiento mutuo converjan lenguajes
textiles y experienciales orientados hacia la construc-
cion de metaforas alternativas femeninas, creativas, de
sanacién y compafiia.

Palabras clave: metafora visual, cancer de mama, en-
fermedad, feminidad.

Abstract

A journey through visual metaphors with which cancer
has been associated is integrated in front of the rhet-
oric of the pink ribbon in October. Through the analysis
of the work of visual artists in relation to the theme of
disease and cancer, it was found that the representa-
tion of the disease, from experience, tends to be found
in metaphors of survival and pain, while the commercial
representation proposes a version of concealment. This

is proposed as a way to produce a fabric made by the
hands of breast cancer patients under treatment. In
the encounter, the pretension is that, in mutual accom-
paniment, textile and experiential languages converge,
oriented towards the construction of metaphors that
are alternative, feminine, creative, and involving healing
and companionship.

Keywords: visual metaphaor, breast cancer, disease,
femininity.

Las metaforas del cancer de mama

El ser humano suele comprender su entorno a través de
narrativas. De esta manera, a lo largo de su historia ha
creado mitos, cuentos, fabulas, entre otros, que le per-
miten transmitir un mensaje facil de entender y que per-
sista en la memoria. La metafora, por definicién, conecta
loincomprensible con la experiencia cotidiana, construye
la visién del mundo v, a partir de ella, la forma en la que
nos presentamos y actuamos en él. Asi, las metaforas
proveen comprensioén, pero también sistemas interpre-
tativos compartidos que incluyen sistemas morales.

En el caso que ocupa a esta investigacion, incluso el
nombre tiene una base retérica. Sosa (2010) vincula la
denominacién de cancer a la semejanza entre el cangrejo
y la morfologia de los nédulos de la mama. Sin embargo,
dentro de la mitologia grecorromana, el cangrejo cuida-
ba a la hidra, bestia a la que le nacian dos cabezas al ser
decapitada, como suele suceder con el cancer gue se ex-
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tiende por el cuerpo, lo cual vuelve un tanto indtil la ex-
tirpacion, pues pudo haberse desarrollado en otro sitio y
hacerse notar mas tarde, como la hidra.

Sontag (1977) indagd sobre las alegorias que giran
en torno a la enfermedad. Lleg6 a la conclusion de que
dentro de la sociedad tienen mayor prestigio los pade-
cimientos que afectan a 6rganos que dotan al cuerpo de
un significado que trasciende a su materialidad, como los
pulmones. No obstante, el cancer, “lejos de revelar nada
espiritual, revela que el cuerpo, desgraciadamente, no es
mas que el cuerpo” (Sontag, 1977, p. 13).

Al momento de la primera edicién del trabajo de Son-
tag, habian pasado apenas seis afos desde que en 1971
Reagan, como presidente de Estados Unidos, convoco a
la poblacién a luchar contra el enemigo comun que era el
cancer y le confirio oficialidad nacional a la metafora de la
enfermedad como un agente externo al que hay que ven-
cer. Con ell, el paciente adquiere las obligaciones de un
guerrero: mantenerse siempre alerta y en constante op-
timizacion, desarrollando sus habilidades fisicas y psiqui-
cas. En este sentido, se observan los “dafios colaterales”
en la pérdida de 6rganas, los efectos de la quimioterapia y
la pérdida de “compafieros de lucha” (Sumalla, Castejon,
Ochoa y Blanco, 2013). La metafora es impulsada por los
meédicos mediante ejercicios de visualizacion disefiados
para pacientes donde se les invita aimaginar las muertes
violentas que tendran las células cancerosas a manos de
las células asesinas defensoras del cuerpo, los linfocitos y
los macréfagos (Ehrenreich, 2001).

La metafora de la lucha contra el cancer prevalece
en el discurso de la actualidad y se ha fundido con una
vision mas comercial del fenémeno. La historia de la
camparia del listdn rosa se remonta a los primeros afnos
de la década de 1990. Charlotte Haley, diagnosticada con
la enfermedad, promovié un mayor presupuesto para la
prevencion del cdncer de mama repartiendo listones de
color durazno. Dada la popularidad que habian tomado
las iniciativas representadas por lazos de aquellos afios,
Alexandra Penney, editora de la revista Self, y Evelyn
Lauder, en representacion de la marca Estée Lauder,
impulsaron el liston rosa como simbolo de la lucha contra

el cancer, vinculando la entrega de listones a la recolec-
cion de firmas para la legislatura estadounidense, como
mostraria la editorial de Self en octubre de 1992. Entre
otras razones, se eligié ese color porque Lauder lo con-
sideraba “femenino” (Bello, 2017).

En 2017, la marca celebro los 25 afios de una opera-
cién sostenida a favor de la lucha contra el cancer con la
camparfia #TimeToEndBreastCancer. Vinculado con este
esfuerzo, destaca la Breast Cancer Awareness Cam-
paign’s Global Landmark Illumination Initiative, lanzada
en 2000 en colaboracion con Philips y que en 2020 clama
haber iluminado de color rosa mas de mil monumentos
alrededor del mundo. Estée Lauder declara haber re-
caudado mas de 99 millones de délares para investiga-
cién, educacion y atencion médica, fondeado 321 becas de
investigacion, apoyado mas de 60 organizaciones contra
el cdncer de mama y distribuido 173 millones de lazos ro-
sas en sus mostradores (Estée Lauder Companies, 2021).

Mas alla de la innegable sensibilizacién y prevencion
que este esfuerzo comercial pudo haber promovido,
también ha uniformado la representacion de la enfer-
medad y su atencion. Por ejemplo, basta un tono rosa
para asociar un producto a la causa. Esto ha permitido,
por ejemplo, actitudes deslavadas y tibias, y el aprove-
chamiento de grandes compariias para demostrar su
apoyo a las mujeres sin tener que involucrarse en temas
politicos y sociales (Ehrenreich, 2001).

Contrarias al discurso homogéneo del cancer de
mama, que contempla un modelo de feminidad, productos
rosas y sin cirugias, han surgido maltiples propuestas de
significacion y resignificacion del cuerpo y la enferme-
dad. El arte ha permitido a una multiplicidad de artistas
visuales proponer otros significados y mezclar la enfer-
medad con diversos referentes para la resignificacion
metaforica.

En este trahajo se documenta una variedad de recur-
S0s y composiciones retdricas que se desvian del discur-
so generalizado sobre el cancer de mama basado en el
papel de la mujer en la sociedad, relacionandolo, general-
mente, con una labor reproductiva y un asunto estético.
El liston rosa y este color en particular se convirtieron
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en simbolos de la causa y su recaudacion de fondos. A
pesar de los avances de la medicina contra el padeci-
miento, la inexacta etiologia y el constante aumento de
casos siguen causando incertidumbre y conduciendo a la
conclusién de que cualgquiera puede tener cancer, crean-
do un sitio amhiguo entre lo sano y lo enfermo.

Para realizar este trabajo, se ejecut6 un rastreo te-
matico del cancer de mama en la obra de artistas visua-
les. El resultado generd una amplia variedad de artistas,
muchas devenidas en activistas por medio de su arte,
sobre todo aguellas que vivieron la enfermedad en su
persona o su familia. A partir de los hallazgos, se cons-
truyeron categorias metaf6ricas de retratos de mujeres
con mastografias. En primer término, se emplearon los
titulos como anclaje lingliistico para buscar sus metafo-
ras. En cuanto a las imagenes, se desagregaron las me-
taforas de dolor, supervivencia y de acompafiamiento
en los pocos casos donde se retraté mas de un cuerpo.
En todos los ejemplos se muestra la enfermedad en el
cuerpo y desde el cuerpo. El contraste de estas catego-
rias es la metafora acética, desde la metafora médica de
“lucha contra el enemigo”, abanderada por las camparias
de listén rosa, sin cuerpos, sin retratos, sin rostros, sin
cancer y sin senos: de listones.

Figuraciones del cancer desde la ciencia médica

Los registros de cancer de mama datan de siglos antes
de Cristo, pues fue en el Renacimiento cuando aparecie-
ron las primeras menciones de dicha enfermedad en el
hombre (Sosa, 2010). En 1713, Bernardino Ramazzini llegd
a la hipotesis de que el celibato propiciaba el cancer de
mama, debido a que observo que era mayor el nimero
de monjas con esta enfermedad que el de mujeres casa-
das (Ley, 2007). Por su parte, el cirujano inglés Charles
Moore pensaba que las recurrencias del cancer de mama
se debian a la divisién del tumor al momento de extraer-
lo. Por ello, formuld en 1867 los enunciados que guiaron la
cirugia, los cuales incluyen no dividir el tumor y analizar
las causas de las recurrencias (Sosa, 2010]. Asi, la histo-
ria médica del tratamiento de la enfermedad se asocia
desde el principio a su extirpacién.

A partir del descubrimiento de las hormonas a finales
del siglo XIX, surgio la teoria de que el cancer de mama
se genera por un desequilibrio hormonal. A raiz de esta
creencia, se implementaron terapias endocrinas como
la extraccion de ovarios, la administracién de testoste-
rona, la adrenalectomia, el uso de la cortisona e incluso
la hipofisectomia, con resultados no muy favorables. En
el mismo periodo, se utilizaron compuestos arsenica-
les como quimioterapia, que mas tarde se sustituyeron
con mostazas nitrogenadas (Ruiz de Aguirre y Villanue-
va-Edo, 2000).

Hacia la sequnda mitad del siglo XX, la enfermedad se
asacio a factores reproductivos como haber tenido hijos,
iniciar la menstruacion antes de los 12 afios o la meno-
pausia después de los 45, tener el primer hijo después
de los 30 y no haber amamantado. A partir de la déca-
da de 1980, se afiadieron elementos relacionados con el
estilo de vida, como el exceso en la ingesta de alcohol, la
obesidad y el uso de drogas hormonales (Ley, 2007).

El desarrollo de los rayos X y los estudios de elemen-
tos como el radio, entre los siglos XIX y XX, tuvieron
como consecuencia la terapia radioactiva anticancerosa,
con técnicas como la introduccion de agujas radioacti-
vas en el tejido canceroso, la irradiacion intersticial y
las técnicas de alto voltaje (Ruiz de Aguirre y Villanue-
va-Edo, 2000).

Discursos alternativos promueven el desarrollo de
cancer asociado a factores medioambientales, lo que va
en contra de la percepcion generalizada de la enferme-
dad como algo aleatorio que amenaza a todos por igual.
Estas hipbtesis dan muestra de que aspectos socioeco-
némicos, laborales y urbanos pueden relacionarse con
una mayor incidencia. Sin embargo, no hay un consenso
en la comunidad cientifica de que esto sea asi. A pesar
del incremento de estudios que buscan analizar factores
biol6gicos, genéticos, ambientales, de estilo de vida y de
hahitos, a la fecha se le comprende como un fenémeno
multifactorial tan complejo que sigue considerandose
casi fortuito. Esta condicién colabora a mitificar al can-
cer, dado que la incertidumbre contribuye a dar valor a las
metaforas que aportan a su significacién (Sontag, 1977).

DIGITALS?IENCIA@UAQRO

ISSN: 2395-8847 | VVol. 17, No. 1, enero-junio de 2024



METAFORAS VISUALES EN TIEMPOS DEL CANCER ROSA

82

ALMA LUNA CORONEL, ROSARIO BARBA GONZALEZ

En este milenio, el cancer de mama se entiende como
una problematica a combatir en paises desarrollados,
por lo que se han generado campafias de salud desde
hace varios afios. Como muestra, desde la primera dé-
cada del 2000, el 50% de las mujeres a las que les detec-
tan el cancer de mama en fase | en Estados Unidos se
recuperan, aunque con marcadas diferencias socioeco-
nomicas en las tasas (Knaul et al., 2009). El tratamiento
que persiste se basa en un tripode equilibrado de cirugia,
radioterapia y quimioterapia, determinado por un equi-
po de cirujanos, radioterapeutas y oncélogos, segun el
estudio protocolizado de cada paciente (Ruiz de Aguirre
y Villanueva-Edo, 2000). La recomendacion persisten-
te de organismos nacionales e internacionales tiene que
ver con la deteccién temprana a partir de estudios ma-
mograficos anuales y revisiones personales mensuales.

A pesar de estos esfuerzos, el cancer de mama sigue
siendo llamado una “epidemia” dado su prevalencia. De
acuerdo con la Organizacion Panamericana de la Salud
(2020), cada afio en las Américas mas de 462,000 muje-
res son diagnosticadas con cancer de mama y cerca del
22% de ellas morird por esta causa. En América Latina
y el Caribe, el cancer de mama es el mas comdn entre
las mujeres y el sequndo en mortalidad. La organizacién
destaca que, en esta area, el mayor porcentaje de muer-
tes por cancer de mama ocurre en mujeres menores de
65 afios (56%) en comparacién con los Estados Unidos
y Canada (37%). Esta mortalidad llama la atencién por
ser notablemente alta en la region, lo que la organizacion
vincula con la inequidad de algunos paises, particular-
mente en cuanto al acceso a medicina preventiva e in-
tervenciones tempranas.

En México, el cancer de mama reemplaz6 al cervicou-
terino como principal causa de mortalidad por cancer en
mujeres en edad reproductiva desde 2006 (Palacio-Me-
jia, 2008). Durante 2017, fue la principal causa de hospi-
talizacién por tumores malignos. Para la poblacién me-
nor de 20 afios, 24% de los ingresos hospitalarios se da a
causa de un tumor mamario, aunque la tasa de mortali-
dad por cancer de mama es de 17.19 por cada 100,000 mu-
jeres. Las tasas por encima del promedio se encuentran

en Chihuahua, Ciudad de México, Baja California y Baja
California Sur (Inegi, 2020).

El cAncer de mama es un padecimiento que, Si bien es
bastante antiguo en cuanto a su etiologia, ain no gue-
da comprendido. Ademas, el incremento de la poblacién
con esta enfermedad ha llamado la atencion de secto-
res gue antes lo consideraban irrelevante. La medicina
y la sociedad en general se han esforzado por entender
y comhatir la enfermedad. En esta investigacion, se ha
buscado un acercamiento no a su tratamiento sino a los
dispositivos significativos que la sociedad ha encontrado
para tratar de comprender su existencia y acoplarse a la
persistencia en los cuerpos. Se ha buscado reconstruir
las aproximaciones que se han disefiado para dar senti-
do a algo que hoy se nos muestra tan complejo que nos
parece aleatorio y arbitrario. Una forma de darle mate-
rialidad a este proceso de significacion es a través del
arte, particularmente las artes visuales. Para ello, en
este texto se recupera un recorrido por algunas de las
metaforas visuales a las que se ha asociado el cancer,
particularmente frente al discurso predominante de la
cinta rosa que se promaociona internacionalmente cada
ano en octubre.

El arte, la metafora y la enfermedad

La disposicion de los elementos que componen las figu-
ras visuales afecta su comprension y significacién. Se
trata de la articulacion de figuras de retérica visual en
la construccion de un mensaje visual. La retorica de este
tipo se configura a partir de dos ejes: la estructura, que
refiere a los elementos y la relacion entre ellos: yuxta-
posicién, fusién y reemplazo; v el significado, que descri-
be el procesamiento cognitivo requerido para compren-
der la imagen. El significado se construye a partir de los
indicios que proporcionan las figuras a los sujetos para
que orienten sus inferencias a partir de la organizacién
de los elementos (De la Rosa, 2006).

Los indicios apuntan a referentes contextuales. ES
en el contexto donde se le otorga sentido a la propuesta
visual. Esto se vuelve ain mas evidente en la contras-
tacion del trabajo diverso de artistas visuales frente a
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la retérica generalizada esencialmente rosa que vincula,
para el caso que nos ocupa, discursos de medicina y la
mujer materializados en el arte.

Las metaforas son un recurso en el que se reemplaza
un concepto por otro para, entre otras cosas, facilitar
su comprension. La forma “amable” de las metaforas, el
eufemismo, se emplea para “evitar lo molesto, lo gro-
serg, lo obsceno, lo despectivo y lo ofensivo” (Nenkova,
2020, p. 359). Las asociaciones y connotaciones se em-
plean también por afecto, pero el tono social tiende a
vincularse con el tabd. Por lo tanto, las metaforas aca-
rrean visiones morales sobre lo que se puede expresar y
cébmo se expresa.

Por larazén que fuere, la formulacién de modelos me-
taféricos ofrece bases de conceptualizacion que utiliza el
ser humano para denominar, en este caso, a la mujer; la
enfermedad y la mujer enferma. Por lo tanto, en su uso,
en su incorporacion a la representacion, es posible em-
plearlos para conocer paradigmas sobre cémo se pien-
san estos individuos y estas circunstancias. El arte tiene
que recurrir a las metaforas para traducir lo conceptual
a la materialidad, en este caso visual.

En la historia del arte que retrata las circunstan-
cias médicas, encontramos como ejemplo dos retratos
sobresalientes de la extirpacion de seno en la literatu-
ra occidental: el de las Amazonas, a quienes Herddoto
describia como guerreras que se amputaban un seno
por razones practicas, y el de Santa Agueda, de quien se
muestra su martirio precisamente infringido en el seno.

Mas recientemente, desde la diversidad de razas y
orientaciones sexuales se ha tejido la mastectomia a la
formacion de la identidad sobre parametros diferentes.
Elrecurso de la narracion y la expresion de la experiencia
propia ha sido particularmente recurrente en el siglo XX,
generando narrativas alternas e incluso cuestionando
las ya existentes. Las transformaciones en el ahorda-
je se pueden rastrear en textos académicos como el de
DeShazer (2013), cuyo compendio incluye aproximacio-
nes desde términos como la narrativa, el humor, la au-
totanatologia, y otros que vinculan la teoria feminista y
la critica cultural.

Especificamente en el arte, en 1994, Raven Light, mo-
delo de postales, empled la fotografia de postal de Susan
Liroff para develar su cicatriz y llamar la atencion sobre
el incremento de casos a pesar de la inversion moneta-
ria. En la literatura, la escritora afroamericana Audre
Lorde insisti6 en la necesidad de hablar libremente de su
cicatriz desde su posicién cuatro veces marginal: como
mujer, como afroamericana, como poeta y como leshia-
na. Ya que la cicatriz abordaba como habia afrontado la
segregacion de la que era objeto, ocultarla seria tan ab-
surdo como esconder el color de su piel, puesto que para
ella su feminidad era contestataria y desde la alteridad
(Sumalla, Castején, Ochoa, y Blanco, 2013).

Asi, la palabra y la visualidad de otras muchas muje-
res activistas han servido para llamar la atencién sobre
el proceso desde el punto de vista médico y de la expe-
riencia de la paciente. Acciones de grupos feministas in-
cluso han transformado la forma en la que se lleva a cabo
el tratamiento, buscando opciones menos invasivas. En
la serie Picture of Health, Jo Spence (Figura 1), entre
1982 y 1986, aprovechd la herramienta de la fotografia en
la basqueda de la revalorizacion y la resignificacion de la
mujer y la enfermedad en una produccién que cuestio-
no las metaforas, por un lado, de guerra y heroismo que
circulan sobre esta enfermedad v, por el otro, de infan-
tilizacion de la mujer por la jerarquia del sistema médico
(Martinez, 2014).
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Figura 1
The Picture of Health: Heroine or Medical Victim?
de Jo Spence, 1982-1986

heroine on
vietim?

Fuente: The Picture of Health de Jo Spence, Rosy Martin, Te-
rry Dennett y Maggie Murray. Copyright de Jo Spence Me-
morial Archive, Ryerson Image Centre, disponible en: https://
wellcomecollection.org/articles/XVaudxMAACEAxxLK

Hacia finales de la década de 1990, nuevamente conver-
gieron feminismo, cancer de mama y arte visual, esta
vez en la obra autobiografica de Hannah Wilke. Des-
pués de representar la enfermedad en su madre, cuando
ella misma fue diagnosticada, la artista documenté su
transformacion por la enfermedad y el tratamiento, alu-
diendo a la belleza y la feminidad por medio de la Venus
y la Virgen Maria, como antitesis de su cuerpo flacido,
desgastado y sin cabello (Figura 2). El trabajo fue reali-
zado en la serie Intra-Venus con autorretratos perfor-
maticos, con la colaboracién de Donald Goddard, en dos
fotografias con acabado super brillante, de 182 por 120
cm cada una.

Figura 2
Intra-Venus de Hanna Wilke, 1993

Fuente: Intra-Venus, nimero 4, 26 de julio y 19 de febrero de
1992. Propiedad de Donald y Helen Goddard y la galeria Ronald
Feldman de Nueva York, disponible en: https://feldmanga-
llery.com/exhihition/164-intra-venus-wilke-1-8-2-19-1994

En 1991 fue extirpado el seno derecho de Joanne Ma-
tuschka, quien decidi6 no reconstruirlo e hizo pablica su
cicatriz mediante su trabajo como modelo y fotégrafa.
“Perdi un pecho, pero el mundo gané una activista”,
suele expresar sohre sus acciones a partir de su mas-
tectomia. El autorretrato que muestra su cicatriz, fue la
portada del New York Times de agosto de 1993 con el ti-
tulo “You can’t look away anymore” (Ya no puedes alejar
la mirada), de Andrew Sondern, visibilizando el cancer
de mama (Figura 3). Se trat6 de un trabajo comisiona-
do por Greenpeace y que gané el premio al mejor poster
ecolégico. Diez afios después, la misma imagen de la se-
rie Beauty out of Damage fue recuperada por la revista
Life como una de las cien fotografias que cambiaron el
mundo (Matuschka, 2021).
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Figura 3
Beauty out of Damage de Matuschka, 1993

Fuente: Beauty Out of Damage; portada de New York Times,
agosto de 1993, disponible en: http://www.beautyoutofda-
mage.com/

En otro caso notable, la artista Ana Casas Broda, cuya
infancia estuvo marcada por el mestizaje y la migracion,
opt6 por buscar sus raices por la linea materna a partir
de la fotografia. En 2004 presento la serie Album (Figura
4), donde recreo fotografias que su abuela habia tomado
y reunio a su abuela, madre, hermana y a ella misma. En
algunas fotografias, su abuela muestra su torso recién
mastectomizado.

Figura 4
Album, nimero 69, de Ana Casas Broda, 1991

Fuente: fotografia de Album de Ana Casas Broda, disponible
en: https://wwuw.anacasasbroda.com/album-69

Entre 1998 y 2010, la artista fotografica Nancy Bellen (ht-
tps://wwuw.nancyhbellen.com/) produjo fotografias que
cuestionan la nocién de belleza, incluyendo varias cen-
tradas en el cancer y la mastografia, como parte de su
serie The Savage Sorority (Figura 5), en exposiciones en
distintos lugares del mundo, principalmente en Estados
Unidos. Entre sus modelos se encuentra la misma Raven
Light.
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Figura 5
The Savage Sorority de Nancy Bellen

Sorority

Savage

"Arrange whatever pieces come your way."

, click on the thumbnail.

Women are Afraid

Raven-light

Fuente: galeria The Savage Sorority, disponible en: https.//
wwuw.nancybellen.com/the-savage-sorority/

El proyecto Oncogrrrls, dirigido por Caro Novella desde
2015, con la participacion de Alba, Ana, Caro, Eva, Gato,
Kani, Liber, Lili, Mafe, Mariola, Mia, Roxana y Silvia, es
un laboratorio de investigacién y performance oncol6-
gica itinerante; un experimento sobre la vulnerabilidad
y la potencia politica encarnada que rechaza la frontera
biomédica entre vida y enfermedad. Nuevamente, surge
de una visién autobiografica a partir del diagnéstico de
la coordinadora y la motivacién de generar el cambio so-
cial a partir de socializar la enfermedad y su experiencia
(Oncogrrrls, 2018). Se trata de una exploraci6n artistica
y de activacion politica colaborativa que combina el per-
formance, la visualidad, |a poética y la investigacién en
torno a la experiencia del transito oncoldgico (Figura 6).

La Catedra Arte y Enfermedades, de la Universidad
Politécnica de Valencia, ha documentado trabajos so-
bre las relaciones entre las practicas artisticas y dis-
tintas enfermedades, realizados en el siglo XX y XXI en
los ambitos delimitados de las artes plasticas y visuales
(https://wwuw.archivoarteyenfermedades.com/). En él,
las palabras clave relacionadas con el cancer de seno y
su tratamiento clinico devuelven el trabajo de artistas
como Ashley Savage, en colaboracion con Kristen Ted-
der (2009-2012), Judith Vizcarra (2008), Kerry Mansfield

(2ma), Katharina Mouratidi (2000), Nancy Fried (1987) y
la antes mencionada Matuschka. Llama la atencion la
Gnica mirada masculina que se encontrd en este trabajo,
la obra fotografica, principalmente en blanco y negro, de
Angelo Merendino, sobre la “batalla” de su esposa con-
tra el cancer de seno.

Figura 6
Pieza de Resistencias sonoras de Oncogrrrls, 2015

Fuente: Resistencias sonoras de Oncogrrrls, 2015. Exploracion
performativa y situada que transita el cancer como ensa-
yo, disponible en: https://oncogrrris.art/portfolio/resisten-
cias-sonoras-2/

El trabajo inicia con los anclajes lingliisticos de las obras
que encontramos. En primer término, se estudian las
metaforas verbales empleadas por los artistas en los ti-
tulos de sus ohras. De la muestra recopilada, inicamen-
te dos remiten a la metafora de la guerra: Aftermath de
Mansfield (Figura 7) y My wife’s fight with breast can-
cer de Merendino (Figura 8), ambos estadounidenses. EI
resto se trata de palabras familiares: “album”, “apesta”,
“nosotras”, “dafio”, “belleza”, etcétera. Todas enfati-
zan la cotidianidad tanto como la apropiacion de la ex-
periencia.
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Figura7
Aftermath de Kerry Mansfield, 2015

Fuente: autorretrato de Kerry Mansfield sobre su proceso de
quimioterapia posterior a la mastografia, disponible en: ht-
tps://wwuw.kerrymansfield.com/

Figura 8
My wife’s fight with breast cancer de Angelo Merendino

T,

Fuente: retrato de Jennifer, esposa de Angelo Merino; forma

parte de una serie que captura el proceso de cuatro afios de
desgaste corporal, desde el diagndstico de cancer de seno, la
metastasis y la muerte; disponible en: https://www.angelo-
merendino.com/my-wifes-fight-with-breast-cancer

Las mujeres retratadas vivieron en contextos y épocas
diferentes; sin embargo, su relacion con el fenémeno se
expone desde una experiencia coman, desde la alteridad
y desde la enfermedad, o mas bien desde la enfermedad
gue reta, destaca, potencia la marginalidad. Asco, sucie-
dad, piel, camas, sudor, brillo de cdmara, cuerpos en ha-
bitaciones, maquillaje poco evidente, caras, 0jos, cuerpos
completos, poses de pie 0 acostadas que permiten mos-
trar el cuerpo completo. La alta incidencia de retratos
y autorretratos describe narraciones autohiograficas
que enfatizan la accion artistica como un acontecimien-
to de intimidad y relacién, de presencia compartida de
experiencias y espacios,; espacios, porgue encontramaos
dos formas de espacializacion de las obras: en espacios
vacios con fondos lisos o en los espacios intimos de las
personas retratadas. La recurrencia del espacio pri-
vado, como la habitacion y el bafio, muestra también la
experiencia personal, privada, que son la enfermedad y
su tratamiento. Cuando en las imagenes hay mas de una
personga, se expone en actitud de acompafiamiento o de
abrazo intimo. Estas imagenes retratan la experiencia
solitaria que es llevar una enfermedad.

Los espacios, como los cuerpos, tienden al desorden,
también metafora de la desestructuracién que trae con-
sigo, para el individuo y su entorno, reaccionar hacia un
evento inesperado. Camas destendidas y bafios desa-
rreglados complementan los cuerpos sudados, brillosos,
despeinados de caras desmaquilladas con expresiones
tristes, confundidas, extrafiadas o incluso sin expresio-
nes visibles. Las mujeres tienden a mostrar posturas
de pie desgarbadas o recostadas, con rostros lavados y
maquillados, y en la mayoria de los casos, desnudos, con
cicatrices oscuras, entrecubiertas. Esto se puede arti-
cular en torno a la metafora del dolor de la experiencia
de la enfermedad y su tratamiento. Estas composiciones
describen la confusion y la devastacion que causan en la
persona y en su entorno mas inmediato.

Encontramos, por otro lado, la metafora de la super-
vivencia. En este grupo, podemos encontrar menos fon-
dos de espacios intimos y mas fondos simples, de colores
neutros, que dejan ver retratos de mujeres casi siempre
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mostrando cicatrices de mastografias. La postura de los
individuos es de pie, de frente o lateral, con la cara al-
zada, con frecuencia exhibiendo la cicatriz. La desnudez
muestra cuerpos limpios, ordenados. La ropa que se lleva
es pulcra y denota orden, quiza un orden recobrado. Las
personas denotan jactancia, son expresiones de poder de
recuperacion, no solo de la salud, sino del cuerpo propio,
de una estructura propia. En un caso de acompafiamien-
to de este tipo se muestra un abrazo reparador, pero la
mayoria de las producciones que podemos acomodar en
esta metafora tamhbién hablan de la persona. La enfer-
medad se duele y se supera de manera personal.

Destacan en estas producciones los rostros y se en-
contraron escasas obras que mostraran torsos mas-
tectomizados sin rostro. Todas las obras tienden a la
visihilizacién de la experiencia vivida, experimentada por
personas. Se visibilizan los rostros, los cuerpos, la per-
sona, LA MUJER.

Si bien el trabajo no se tratd de una bisqueda ex-
haustiva, expone una preocupacion constante dentro de
distintas formas de produccion artistica, no solo en esta
enfermedad sino en general en la relacion de la salud con
el arte. Sin embargo, aun asi, se trata de posturas mar-
ginalizadas con respecto de los 343,000,000 resultados
gue genera, a agosto del 2023, una busqueda en Google
con las palabras “pink ribbon” (Figura 8). O los tonos
rosas vinculados con los recortes de piel y el listén que
aparece en los 930,000,000 resultados de “breast can-
cer” (Figura 10].

Figuras
Resultados de la busqueda de “pink ribhon” en Google Images,
con la paleta de los cinco principales colores
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Fuente: resultados de Google Images, 12 de agosto del 2023

Figura 10
Resultados de la busgqueda de “breast cancer” en Google Im-
ages, con la paleta de los cinco principales colores
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Fuente: resultados de Google Images, 12 de agosto del 2023

En cuanto a los anclajes verbales, y frente a la variedad
de palabras relacionadas con la produccién artistica, en
la narrativa del liston rosa encontramos un vocabula-
rio clinico donde prevalecen las palabras “prevencién”
y “cancer mamario”. Las imagenes del liston son casi
siempre en fondos blancos, claros, impolutos, que con-
trastan con la figura, muchas veces flotante, del liston
rosa. La basqueda mas amplia genera resultados de fo-
tografias e ilustraciones monograficas médicas acom-
pafiadas del tono predominantemente rosa que tifie la
pantalla.

Coincidentemente, un paneo de los resultados de bls-
queda de este tipo resulta apabullante en cuanto a la
escasez de cuerpos. No hay cuerpos, no hay mujeres,
hay listones y, en la basqueda mas amplia, senos. Mas
impresionante es la casi total ausencia de rostros. Se ha
denominado esta categoria como una metafora de ocul-
tamiento, dado el tabl de la experiencia corporea de la
enfermedad. Podria ser que el sentido comercial del lis-
ton rosa sea limpiar la imagen, evitar que la mente vaya
al seno lastimado, al cuerpo desgastado y a la expe-
riencia de dolor. Sin embargo, al obviarlo, se invisibiliza
la experiencia y a la persona, casi siempre mujer, que lo
experimenta.

Hablamos de la persona-mujer para enfatizar que, a
pesar de que el cancer de mama también se presenta en
hombres, tiene mayor incidencia en mujeres, y el seno
estd relacionado socialmente con su atractivo fisico y la
crianza, atributos concernientes con el ser mujer. Ade-
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mas, el tratamiento de esta enfermedad no solo implica
el desgaste de la generalidad del cuerpo, sino que afec-
ta especificamente dos caracteristicas profundamente
atribuibles a la feminidad: senos y cabello (Martinez,
2014). Es decir, no sélo afecta su cuerpo, sino su identi-
dad como mujer. La obra hallada en este recorrido visi-
biliza este hecho. La propuesta metaférica comercial, al
contrario, lo oculta.

Las intervenciones meédicas en persecucion de la sa-
lud y la normalidad del cuerpo subsumen la identidad de
mujer bajo una nueva subcategoria identitaria para ac-
tuar: la de paciente. Este camhio implica una reconcep-
tualizacion o resignificacién de aquello dado por senta-
do. En la mujer con estado de enfermedad, los elementos
de seguridades y certezas en la vida se diluyen, ahora en
su nuevo rol de paciente se le exigen nuevos atributos,
de los cuales el de mayor relevancia es el de ser buena
paciente, esto es, que debe adherirse a los tratamien-
tos médicos prescritos con una actitud determinada.
Esto es hecho duramente patente en las obras que he-
mos categorizado bajo la metafora del dolor, frente a la
metafora de sobreviviente, que presenta el proceso de
reconstitucion de la feminidad posterior a la alteracion
del cuerpo.

Las metaforas lindas, retocadas y destiladas del lis-
ton rosa han funcionado para mantener vigente la in-
negable presencia de esta enfermedad en la sociedad.
No solo ha estado a servicio de la buena reputacion de las
marcas, sino que tamhién ha puesto a disposicién de la
“lucha” contra la enfermedad cuantiosos recursos a ni-
vel global. Prohablemente también hayan colaborado en
la desestigmatizacion de las mujeres que la padecen y
sus entornos cercanos, mas esto o ha logrado a costa
de las experiencias vividas y sentidas de las mujeres que
la han transitado. La exploracién nos muestra que lo ha
hecho a costa de sus cuerpos y de sus rostros.

El arte feminista que se ha ohservado emplea el
cuerpo (ya sea mediante su accién en un performance o
retratandolo en fotografia) como una manera de recu-
perarlo. El arte permite cuestionar, exponer diferentes

realidades y percepciones, y proponer. La importancia
de generar discursos alternos desde el arte radica en
visibilizar una problematica que, como un cancer, se ex-
tiende a varios sectores.

Apuntes hacia adelante

Una vez que se ha ohservado la posihilidad de visibili-
dad del arte, los productos en sus propuestas y tam-
bién en sus ausencias, quiénes aparecen y cdmo lo ha-
cen, se apunta a generar una propuesta artistica de arte
plastico-visual que dé fe de la experiencia desde ellas
(en plural). Este recorrido es la base de una propuesta
de generacion de un textil mediante la participacion de
mujeres enfermas de cancer de mama, el cual articule
un discurso visual a partir de la reinterpretacion de la
enfermedad y la feminidad. Con ello, se pretende rom-
per una serie de encajonamientos de la mujer, la mujer
y la enfermedad y la mujer como creadora artistica por
medio de una técnica muchas veces desvalorizada en su
potencial artistico. Se parte de la marginalizacién de la
cual la mujer ha sido objeto, como creadora, aunque no
tanto como objeto de representacion, siempre que se
trate de una mujer “completa”. Asi, un trabajo de tejido
producido por mujeres reivindicaria la posihilidad crea-
doray creativa de la mujer.

Existe el caso de técnicas como el bordado, no solo
de la mujer, sino de las culturas cuyo trabajo se ha vis-
to reducido al término “artesania”. Sin embargo, mas
alla de su guehacer ornamental, se puede entender
como una forma de una escritura que permite integrar
la creacidn y el registro, en diferentes contextos. No se
trata de cualquier tipo de artesania, sino de una prac-
tica tradicionalmente considerada femenina, como una
forma de reivindicacion. La labor femenina se ha visto
ligada al textil desde las representaciones monograficas
de escolaridad basica sobre la edad de piedra. El borda-
do se entiende como una tarea femenina relacionada con
la labor de crianza y el cuidado del hogar; sin embargo,
su etimologia remite a la escritura, al registro de datos.
Ademas, se encuentra vinculado con la feminidad, en
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tanto que se hace presente en el uso disefio de vestidos
y joyeria, asi como en el constante uso del textil.

La eleccién de realizar una creacién con tejido y no,
como hemos visto, en fotografia, yeso o barro, no es
gratuita. “Todo tejido, también el social, tiene urdimbre
y trama” (Martinez-Vérez, Abad-Molina y Hernan-
dez-Pinzdn, 2017, p. 226). El textil es tejido tanto como
el cancer y el ser mujer se entretejen en significados so-
ciales y culturales. Asi, el propio tejido funcionaria como
una meta-metafora de creacién y vinculacion. Incluso,
se propone una mirada alternativa al cancer, no como
algo espontaneo de lo que cualquiera puede ser victima,
como propone mucho del discurso médico. El tejido se
articula como metafora de una mirada ecofeminista en
la que el cancer brota tejido con el entorno (contamina-
do] y con la historia familiar. Un tejido permite abordar
el cancer con un conocimiento generacional que guar-
da una cosmovision. Al mismo tiempo, el hilo y la aguja
aluden a las suturas de la medicina y la accién de sanar,
mientras que la costura remite a la costura de la cicatriz
de la extirpaci6n, evidencia la intervencion quirdrgica
tanto como la herida sanada por medio de la puntada.

Finalmente, la practica del tejido requiere de accién
corporal. Es performativa al mismo tiempo que invita a
la retrospeccion y genera lazos entre las mujeres que
tejen juntas y que comparten los materiales. Este seria
el altimo rompimiento que se propone con los hallazgos
de este recorrido. Se busca trascender la mirada de la
enfermedad en la intimidad del aislamiento para bus-
carla en los espacios de tratamiento y recuperacion a
los que las mujeres asisten y gque comparten. Se busca
trabajarlo en los encuentros de terapia y asistencia a los
que se les invita mientras ellas reciben sus quimio o ra-
dioterapias.

Se volveria a los cuidados asociados al rol femenino
pero encaminado desde los grupos femeninos que se re-
unian y retnen a bordar y tejer. Se pretende con ello en-
focar una perspectiva de socializacién con y a partir de
la enfermedad (Marin, 2012). El trabajo en conjunto nos
devuelve al tejido, al tejido material y al tejido social que

las trajo hasta este momento y que ahora las acompafia.
Nos devuelve, entonces, a la metéafora de hilos que for-
man parte de una narracion de sucesos personales que
se traman en significados y resignificaciones. Aprove-
chando esta serie de metaforas vinculadas con el tra-
bajo textil, por medio de una aproximacién etnografica
centrada en la creacion se espera aprovechar la agen-
cia de colores y creacién para el recuento de vivencias,
a partir de la reunion entre mujeres y con el material,
en aras de integrar lenguajes textiles y experienciales
en grupos construidos para acompafiarse. Ademas del
producto, se puede aprovechar la construccién de me-
taforas alternativas para propiciar encuentros fisicos y
simbélicos orientados hacia la sanacién y la creatividad
(Pérez-Bustos y Choconta, 2018).

Las mujeres que se encuentran dia con dia, semana
con semana o mes con mes forman lazos, se conocen y
se acomparian con mayor o menor distancia. Comparten
experiencias que no comparten con nadie en su entorno
cercano, aungue estos estén dispuestos a acompafiar-
los en abrazos intimos o reparadores como en as obras
que se presentan en este trabajo. La cercania que puede
producir coincidir en circunstancias de dolor y de aleja-
miento con respecto de su entorno es capaz de generar
lazos de encuentro y apoyo. La confeccion de un tejido
permitiria hacer énfasis en este hilado de experiencias
mediante el cuerpo y la reflexién plasmado en un mate-
rial tradicionalmente asociado a la identidad de la mujer,
porque, como hemos visto, lo que esta en juego con el
cancer de mama no es solo la salud sino también, preci-
samente, esta identidad heterénoma.

No se propone forzar la interaccion de estas muje-
res orientandose a una especie de arteterapia, aungue
no se descarta que ello suceda de manera organica. En
cambio, se propone una manifestacion de la interpreta-
cién compartida desde distintas subjetividades a través
de la confluencia en un espacio, tiempo y materialidad
creados en conjunto. Se busca el reconocimiento de
un vinculo creado por las circunstancias: tener cancer
de mama aqui y ahora. Asi se podran revelar también
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emociones, afectividades, significaciones internas pero
compartidas, intimas pero comunes para ese grupo, di-
VErsas pero convergentes.
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